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ICONOGRAPHIE CHRETIENNE

ANGES, DEMONS.



LIVRE. X

LES ANGES ET LES DEMONS

CHAPITRE 1

LES ANGES

1. — Ange dérive du latin angelus, qui traduoit litiéralement le
grecayyedos; il signifie envoyé, messager. L'ange est, en effet, le
héraut de Dieu dans ses rapports avec la terre.

2. — Il y a quatre opinions sur le moment précis de la création
des anges. Dans la premiére, ils correspondent au premier jour, qui
est celui de la lumiere ; le xine siécle, & Chartres, les fait créer en
méme temps que le firmament ou il les place, ¢’est-a-dire le second
jour ; dans les livres d’heures, ils sont créés seulement au cin-
quiéme : Dieu, par sa bénédiction, les fait éclore dans le ciel, ol ils
apparaissent & mi-corps et alors leur est appliqué ce texte de la
Genése : « Creavit Deus omnem animam viventem secundum ge-
nassuum » (1, 21) ; enfin, ils auraient suivi la création matérielle,
dont ils sont le complément {/resque de Buffamalco,au Campo santo
de Pise, X1v® S.).

3. — Le nombre des anges est considérable. En effet, Notre
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Seigneur, lors de sa Passion,dit & Saint Pierre: «An putas quia non
possum rogare Patrem meum, ef exhibebit mihi modo plusquam
duodecim legiones angelorum ? » (S. Malth., xxvi, 53).

4. — Les anges élant de purs esprits, I'art a d, pour les rendre
visibles, leur donner une forme matérielle : il a pris, en consé-
quence, la plus belle ef la plus noble, qui est la forme humaine
que souvent il a eherché & idéaliser, pour la rendre le plus imma-
térielle possible.

Deux systémes onl élé adoplés: l'ange a ¢ié figuré homme ou
enfunt, vétu ou nu, avee ou sans sese.

L’homme est un adolescent, a figure imberbe ou un homme fait,
de vingi-cinq & trenle ans, mais sans barbe, pour exprimer sa
jeunesse éternelle. Lorsque les trois Maries arrivent au sépulcre,
elles y rencontrent un ange sous les traits d’un jeune homme:
« Iit introcuntes in monumentum, viderunt juvenem sedenlem in
dextris, coopertum stola candida » (8. Murc., xvi, 5.). A I'Ascen-
sion, ce sont deux Aonunes qui parlent aux apotres: « Cumque in-
tuerentur in cwlum cunlem illum, ecce duo viri astiterunt juxta
illos in vestibus albis » (Aef. apost., 1, 10). Aussi'art des premiers
siécles n'a-t-il pas donné d’ailes & ses anges, ce qui les rend encore
plus semblables & des hommes.

La virilité des traits et du corps n’enfraine nullement la consta-
tation du sexe, erreur grave dans laquelle est tombée la renais-
sance el que contredit formellement I'livangile: « Cum enim a
mortuis resurrexerint, neque nubent neque nubentur, sed sunt si-
cut angeli in cwlis » (S. Mare., x11, 25). Le sexe masculin, le
seul qui leur ait élé donné, ne convient pas, puisqu'’il est le signe
de V'infirmité et du mariage, deux choses purement matérielles, en
rapport avee la terre,

La forme en enfant se manileste surtout a partir de la renais-
sance ¢t on I'a adoplée comme symbole de candeur et d'inno-
cence.

5. — Le corps a été figuré de deux maniéres, en enticr ou par
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parties seulement. Entier, ¢’est 'homme complet; par parties, on
lui enléve successivement les pieds, les jambes et le duste. De la
sorte il est de moins en moins malériel et réduit & I'élément indis-
pensable pour représenter une créatuvre vivante el intelligente.

Le corps alourdit I'8tre: en lui enlevant les pieds, on le dégage
de la terre. L'école giottesque les supprime ou tout au moins les
dissimule sous une longue robe lrainante.

La partie inférieure du corps, dont Ia fonclion est toutc animale,
a ¢té également omise par les peintres italiens du xive sidele, qui
ont compris que la f[orme humaine ne comportait ni les besoins ni
les passions de I'hutnanité. L’ange en busle émerge dos nuages ¢t
les facultés donl il est doué se condensent dans sa poétrine, oa bat
le caeur, et dans sa téle, siége de l'intelligence.

lnfin, le corps, diminué de plus en plus, ne garde plus qu’'anc
{éle, ce qui donne encore davanlage l'idée d'un étre ne vivant au-
cunement de la vie malérielle et terrestre. Cetle forme a prévalu
surtout depuis la renaissance.

G. — Trois choses caractérisent 'ange: le nimbe, les pieds nus
et les ailes. Le nimbe est laliribut de la sainteté; on le compléte
souvent par le diadéme, qui signifie la gloire. La nudité des pieds
est un signe de mission dauns le monde et de glorification ; cepen-
dant elle n’est pas toujours absolue: en Italie, on ajoute des san-
dales, ce qui est I'équivalent, tandis que les Byzanlins el les Latins,
qui ont subi l'influence de I'Orient, chaussent les pieds de brode-
quins.

Les ailes sont uliles pour remplir la mission confiée el pour
exprimer la rapidité avec laquelle s'accomplit le commandement
recu. Elles sont comme celles des oiseaux, en plumes blanches
ou multicolores : au xve siécle, on adopla de préférence les plumes
de paon (tapisseries de la cath. d'Angers). 11 y en a deux, fixées
aux épaules ; quelquefois quaire, dont deux couvrent la partie in-
férieure du corps; ou encore six, donl deux allachées au cou et
dressées derriére la téle, de fagon & dessiner une croix. Les ailes
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sont abaissées, au repas; volantes, quand il y a un ordre a exécuter;
un systéme mirte consiste & abaisser une aile et dresser ['autre, ce
qui indique une mission temporaire.

7. — Les angos habitent le ciel et se groupent aulour de Dieu:
« Et omnes angeli stabant in circuitu throni » (Off. de la Tous-
saint). Ils émergent des nuages ou volent dans les airs. Sur terre,
ils remplissent la mission spéciale qui leur a 6té assignée.

8. — Leur costume comprend un ou deux vétements, tunigue
seule ou tuniqgue et mantear, de couleur blanche, comme le dil
I'Evangile. La tunique cst longue, en forme de robe, recouvrant
parfois les pieds, ceinfe i la taille et souvent ornée d’orfrois; la
renaissance 'échancre sur les edtés, de maniére & ne pas géner
la marche, mais & produire un cffet de nu ct ajoute souvent une
seconde ceinturc sous los aissclles. Le mantean se jette sur les
épaules et cst ramené en avant.

Au xve siécle, on les revél de leube el de lamict a parenent;
puis on y ajoute une élole croisée sur la poitrine et aussi une
dalinatique ou une chape de couleur, parce que les considérant
comme ministres de Dieu, on leur atiribue les mdémes vélements
qu'aux ministres des autels.

9. — Leurs attribuis ordinaires sont: un bifvn pommeté, signe
distinctif de leur mission ; un bouclier, quand ils combatient; un
élendard, car ils apparlicnnent & la milice céleste ; le globe du
monde, pour exprimer la puissance céleste qui les délégue; un
glaive ou unc lance, qui en fait des guerriers ; une paline, symbole
du triomphe; le scear de Dicu, marqué d'une croix ou du chrisme;
un scepire, car ils représantent le roi des eieux ; des yewr, répartis
sur les ailes, car ils voient tout.

10. — A consulter. Didron, Iconoyraphie des anyes, dans lecs
Annales archéoloyiques, t. X1, X1, XVIII; Van Drival,L’iconographie
des anges (\rras 1868, in 8°), extr. de la Revue de [art clrétien,
t. x.

1. — Types iconographiques. Fig. 197. Ange en {dte ailée, par
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Pérugin, xv* 5. — Tig. 198. Ange 4 six ailes oceliées, xm®s, —
Fig. 199. Ange sans jambes, x1v* s, — TFig. 200. Ange chaussé,
xu® s. — Fig. 201. Ange sandalé, xu® s. — Fig, 202. Ange en aube:
armoire de Noyon, xiv° s, — Fig, 203. Ange chapé : chisse de
sainte Ursule, xv®s. -~ Fig. 20k Ange avec le biton pommnié,
ivoire gree, x°* 5. — Fig. 205. Ange tcnant le signum Dei: coupe
émailléc an Louvre, X1i1° 8.

CIIAPITRE 11
LES FONCTIONS DES ANGES

1. — Les fonctions des anges sont multiples:cependant on peut
les diviser en deux catégorics, suivant que leur rdle est hisforigue
ou mystique.

J'entends par rdle historique celai que leur assigne la Bible ou
qui est mentionné dans la liturgie et les vies des saints: il en sera
question le cas échéant.

Le role mystique est une conception purement artistique et qni

rcpose sur un sentiment pieux.
9. — Les anges forment, au ciel, la cour céleste, attendant les

ordres de Dieu, le louant et I'adorant: « Ceciderunt in conspectu
throni in facies suas et adoraverunt Deum. » (Of. de la Toussaint).
Le Christ, dans “sa vie mortelle, les associe & sa naissance, i sa
fuite en Egypte, an baptéme, ou ils tiennent les vétements; & sa
passion, dont ils portent les instruments ; & sa mort, qu'ils pleu-
rent et oli ils recueillent son sang; & sa déposilion de la croix,
soutenant le cadavre ; i son ascension, soulevant son auréole, de
méme qu’d sa majesté et enfin 'escortant av jugement dernier.,
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La Viergey a droit également : ils la servent au temple, 'enlé.
vent A son assomption, la couronnent et assistent & son triomphe.
L'kiglisc la proclame reine des anges, « regina angelorum, domi-
na angelorum, » ¢levée au-dessus des anges : « Exaltata est Sancta
Dei genitrix super choros angelorum ad calestia regna » (Off. de
I’ Assomption).

Souvent, ils escortent les saints, portant leurs attributs.

3. —Relativement aux dmes, ils les portent au ciel, les appellent
au jugement dernier, font la séparation des bons et des méchants,
donnant des couronnes aux élus, introduisant dans le séjour des
bienheureux : « In paradisum deducant te angeli. Chorus ange-
lorum te suscipiat. Occurrite, angeli Domini, suscipientes animam
ejus, offerentes eam in conspectu Altissimi. » (Rit. Rom.)

4. — Sur terre, on leur remet aux mains les instruments du
saint sacrifice (cath. de Reims, xm® s.), ils soutiennent le croissant
de V'oslensoir, portent les saintes reliques, 'écusson des dona-
teurs ou des défunts, veillent sur les tombes: « Deus, cujus mise-
ratione anima fidelium requiescunt, hune tumulum benedicere
dignare eique angelum tuum sanctum deputa custodem. » (Rit,
Rom.)

H. — Les anges sont debowt, & genouxr, volants, suivant leur
réle.

Agenouilés, ils adorent, soit Dieu, soit ’'Eucharistie, qu'ils regar-
dent en face, car c’est le xvi® siécle seulement qui a eu l'idée
saugrenue de leur faire baisser les yeux, témoin cette hymne du
bréviaire parisien : « Nubuntque vultus angeli. »

Acolylles, ils tiennent un chandelier ou un encensoir, pour hono-
rer Dieu, la Vierge, les saints et les défunts.

Musiciens, ils chantent et s’accompagnent d'instruments divers,
On leur met alors entre les mains un rowleau noté, un lfvre ins-
crit au Sanctus, un phylactére écrit.

G. — Dans I’Apocalypse, sept anges sont spécialement chargés
de chiitier la terre: ils sonnent de la trompette et chacun d'eux
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préside 4 un fléau : « Et septem angeli, qui habebant septem tubas,
preparaverunt se ut tuba canerent. It primus angelus tuba cecinit
et facta est grando el ignis mixta in sanguine et missum est in
terram et tertia pars terra: combusta est. » (Ap., vui, 6, 7.)

7. — Types iconographiques. Fig. 206. Ange thuriféraire, tombe
du x1v®s., & Chéalons sur Marne. — Fig. 207. Ange céroféraire, clo-
che de Joigny, xv° s. — Fig. 208. Ange présentant des couron-
nes aux élus : tombe de Chalons, x1v* s.

CIIAPITRE III
LES ANGES GARDIENS-

1. — Ghaque fidéle, au baptéme, est missous la protection d’un
ange spécial, qui assiste pendant sa vic ct & sa mort. La liturgie
a, le premier octobre, une féte des saints anges gardiens,mais clle
est d’institution réceute.

2. — Il en est de méme de 'iconographie, qui ne remonte pas
au-dela du xvie siécle. ‘

L’ange prend par la main un en/ant, pour le conduire au cie/
qu’il lui montre et le détourner soit du démon, représenié par un
serpent, soit de I'enfer; il lui apprend aussi a prier. Sur une toile de
1618, & I'église de Sainte Pudentienne, & Rome, I'enfant estnu, ¢'est-
dire sans défense: il ticnt son ceer & la main, embléme de sa cha-
rité ; une aigrette de few brille sur sa téte, pour indiquer sa foi et
I'ange lui présente une ancre d'or, c'est dire qu'il lui enseigne la
pralique des trois vertus théologales.

La scéne se compléte par cetie inscription, gravée ala frise de
la porte Angélique, & Rome : « Angelis suis mandavit de te ut
custodiant tein omnibus viis tuis» (Ps. x¢, 11) ou cette autre, rele-
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vée dans I'urehidiocése de Bénévent : « Datus sum tibi at prece-
dam ¢t custodiam {e in via et introducam le ad ceelum. » (Exod.,
XXI11.)

3. — L’iconographie a aussi préposé des anges & la garde des
planétes: au xin‘ sicele surtout, le soleil et la lune sont tenus par
des anges.

k. — Type iconographique. Fig. 209. Ange gardien défendant
une jeune fille contre 'assaut du démon, miniature du xvne s.

CHAPITRE IV

LES ANGES APOCRYPHES

1. — Le moyen dge a invoqué des anges que I'liglise ne recon-
nait pas et qu'elle améme formellement condamués, entr'autres au
vitte siéele, au concile de Rome présidé par le pape Zacharie. Les
gnostiques en sont probablement les auteurs, la magie a continué.

2. — Dans les mosaiques de Rome et de Ravenne, le Christ est
assislé par quatre archanges.Trois sont connus : Michel,Gabriel et
Raphail; le quatrieme est Uriel, nommé trois fois dans le 4° livre
d’Esdras: « Angelus.qui missus est ad me,cui nomen Uriel » (rv,1);
« Mihi mandavit Uricl angelus » (v, 20); «Ubi est Uriel ange-
lus ? » (x, 28). Uriel ¢st désigné nommément sur le moule & vase
liturgique du musée d'Orléans (vns.), et le nowud d’une crosse
d'ivoire du Musée de Lyon (x1° s.) Il était invorjué a Milan.

A la fin du xv* siécle, Pérugin a peint au Vatican les quatre ar-
changes : Michel, Gabriel, Raphaél et Uriel,

3. — Aumarlyrium de Poiliers, et sur le moule d'Orléans, le qua-
trieme nnge est appelé Raguel. Or Raguel est précisément vn de
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ceux qui, avec Uriel, ont été réprouvés au concilc romain. Ce
nom signifie Pastor Dei.

CHAPITRE V
LES NEUF CHQURS DES ANGES

1. — Les anges ne sont pas tous égaux ; entr'enx est établie une
hiérarchie, basée & la fois sur l'enseignement de S. Paul, de
S. Denis ’Aréopagiteet de la liturgie.

S. Paul nomme les Principautés, les Puissances, les Vertus, - les
Dominations et les Trones (4d Ephes., 1, 20-21 ; ad Colossen., 1, 16):
Les préfaces de la messe désignent les Anges, les Archanges, les
Trdnes, les Dominations, les Puissances, las Vertus et les Séra-
phins. Dans le Te Dewm, nous n'avons que les Anges, les Cicux ou
Trones, les Chérubins, les Séraphins et les Puissances. Celle
nomenclature est incompléte, parce qu’elle ne comprend que cing

ou sept ordres d’anges.
S. Denis, plus explicite, éfablit trois familles, chacune de trois

groupes:
Conseillers: Gouverneurs . Ministres:
Séraphins, Dominations, Principaulés,
Chérubins, Vertus, Archanges,
Trénes. Puissances. Anges.

2. — Les Séraphins, «Seraphim », sont au premier rang. En hé-
breu, Seraphim veut dire briiler : ce sont les anges de 'amour.
Ils ont done I'ardeur et la couleur du feu ;ils sont complétement
rouges, visages et ailes. Les ailes, au nombre de six, couvrent en-
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tidrement le corps. On leur met en main une A4pée flamboyante ou
des flemmes (eath. de Charlres, xin’s.), et chez les Byzantins, un
double flubellum avee Vinseriplion : Swint, sainf, suint, ; au tom-
heau de 8. Pierre de Vérone, a Milan (1338), ils tiennnent un c¢han-
delier allumé. Ce {ut un séraphin qui purifia les 1évres d’Isale avec
un charbon ardent, un des deux qui formaient le trdne de Dieu :
« Vidi Dominum sedentem super solium excelsum et clevatum...
Seraphim stabant super illud, sex ale uni ef sex alee alteri: dua-
bus velabant faciem ejus, et duabus velabant pedes ejus et dua-
hus volabant et clamabant alter ad alterum et dicebant: Sanc-
tus, Sanclus, Sanctos, Dominus Deas exercituum, plena est omnis
terra gloria ejus » (Is., vi, 1-3).

L'ordre des Séraphins fut fondé en Sudde I'an 1334. Les che-
valiers portaient au econ un collier, formé de tétes de séra-
phins ailées, or el rouge, alternant avee des croix & double croi-
sillon ; le médaillon qui y pendait était marqué an monogramme
du nom de Jésus, accompagné des quatre clous de la Passion, sur
champ d'azur.

3. — Cherubin, en hébreu, signifie proche,assistanl. Angesde la
doctrine, les Chérubins ont sit: wiles, enlourant une téte seule,
sans corps apparent: le tout est blew. Deux chérubins étendaient
leurs ailes vers I'arche d'alliance, comme Dieu I'avait commandé
a Moise : » Duos quogue cherubim aurecos et productiles facies ex
utrague parte oraculi. Cherubim unus sit in lalere uno et alterin
altero. Utrumque latus propitiatorii tegant, expandentes alas et
operientes oraculum, respiciantque se mutuo versis vultibus »
(Lrod., xxv, 18-20), Le tombeaude Saint Pierre de Vérone leur
attribue trois livres fermés, embléme de la Trinité et un phylac-
tere, & cause de I'unité de Dieu. Dieu est assis sur les Chérubins et
c’'est eux qui l'enlévent aux cieux : « Qui sedes super Cherubim »
(Ps. LxxIX, 2) . « Inclinavit celos et descendit... Kt ascendit super

Cherubim et volavit » (Ps. xvi1, 10-11).
%. — Les Trines,«Troni » sont les rones vivantes du c/ar de Dieu:
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« Aspiciebam donec throni positi sunt et antiquus dierum sedit...
thronus ejus flamma ignis, rote ejus ignis accensus. » (Daniel, vi,
9). Les roues, enlacées les unes dans les autres, sont embrasées et
ailées, car leur course est rapide; elles sont parsemées d’yeuz,
pour exprimer qu’elles sont ala fois intelligentes et animées. Tel
est le type des Byzantins. A Chartres, le Trdne, a six ailes ocellées,
est debout sur une roue; & Milan, il a /dpée et Dieu dans une au-
réole.

5. — Les Dominations, « Dominationes'», chez les Grecs, ont
pour attributs: une aube, une ceinture d’or et une élole verte ; une
baguette d’or ou un sceptre terminé par une croix et le scsaun de
Diewu, inscrit & son nom.

A Chartres, le xure siécle les habille richement, tunique et man--
teau, et leur donne, comme aux rois, le sceptre et la couronne;
Milan, elles ont le sceptre et le globe.

8. — Les Verius, « Virtutes », se confondent pour les attribuls
avec les Dominations. La baguette leur convient, comme &t Moise,
car ce sont elles qui opérent les miracles et les prodiges, dit Isi-
dore de Séville : « Septimus gradus spiritualium ministrationum
Virtutes nominantur, per quos spiritus virtutes el signa et mira-
bilia in hominibus swpe factitantur ». A Milan, elles tendent les
mains vers le ciel, pour signifier que Dieu seul opére par elles:
« qui facit mirabilia solus » (Ps. 1.xx1, 18).

7. — Les Puissances, « Potestates » combatient les démons,
comme le chante une ancienne hymne:

Poteslates viribus
Daxmones arcere

Solent, ne hominibus
Queant prmovalere,

Leurs attributs consistent dans V'aube, la baguette d’or, le sceau
de Dieu et le scepire, ce qui ne les différencie pas suffisamment ;
a Milan, leur poing fermé indique le combat et la victoire est expri:
mée par le démon qu’elles foulent aux pieds.
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8. — Les Principautés, « Principatus », chez les Byzantins, se re-
connaissent i lears armes, hache ou javelot; & leur costime de
guerrier; d un lis fleuri et au sceaw de Dieu. A Chartres, leurs al-
tributs sont : I'avbe, la dalmatiyue et Y'évangéliaire, car dil Saint
Isidore,elles sont établies « ad explenda Dei ministeria quee facere
subjecti debeant » et & ce titre on les assimile aux diacres. Milan
leur met en main un roc/ier, surmonté d’'un chéteaun fort.

9. — Les Archanges, « Archangeli », ont le costume militaire,
tunique et manteau, glaive, lance et boueclier ; les Grees y ajou-
tent le sceeu de Dieu. A Milan, le phylactére dénote qu'ils sont des
messagers célestes et parlent au nom de Dieu.

10. — Les Anges, « Angeli », figurent au dernier rang. Le pre-
micr chapitre de ce livre leur a été entierement consacré. A Mi-
lan, ils montrent une jeune fille, qui est la Vérité, parce qu’ils ont
combalttu pour clle.

11. — Les neuf chwuors ont été symbolisés par neuf pierres pré.
cieuses et neuf couleurs:

Séraphins : esearbouele, rouge.

Chérubins : topase, blane.

Trdines : crysolithe, vert et or:

Dominations : onyx, pourpre et blane.

Vertus : saphir, bieu.

Puissances : émeraude, vert.

Principautés : sardoine, rose.

Archanges : béryl, violet.

Anges : jaspe, verl foncé.

12. — Types iconographiques. Vig. 210. Chérubin, ms. gree au
Vatican, vinie s. — Fig. 211. Séraphin sur Trdne,sculpt. de la eath.
tle Chartres, xume s,
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CHAPITRE V1

LES ARCHANGES

1. — Saint Isidore appelle les archanges les ambassadeurs: « Ap-
changeli, id est hominis nuntii vocantur, per quos- majora qua-
que hominibus nuntiantur ». Parmi eux, trois, spécialement dési-
gnés par I'Ecriture,ont joui d’un culte exceptionnel dans I'Eglise ;
ce sont Saint Michel, Saint Gabriel et Saint Raphaél.

2. — Rarement, on les voil associés ensemble, & cause de la sy-
méirie, qui préfére deux ou qualra. Cependant ils accompagnent
le Christ sur I'autel d'or de la cathédrale de Bile, qui est au mu-
sée de Cluny et qui date du xi°¢ siécle; Iinseriplion les désigne
ainsi: Quis sicut el, Fortis, Medicus, c’est a-dire par la significa-
tion de leurs noms hébreux. Le xm° siécle les a assis sur le pied
d’un crucifix d’autel (coll. Debruge), ot ils tiennent dans un mé-
daillon leur nom hébreu avee sa traduction : Michael, quis ut Deus.
Gabriel, fortitudo Dei. Raphaél ,medicina Dei.

Saint Michel et Saint Gabriel sont figurés dans les mosaiques
de Ravenne au vi®* siécle et & Parme, au x10°, ils assisient & la cru-
cifixion.

8. — Michel signifie en hébreu qui est comme Dien, eri qu'il
prononca lors de la révolte des anges. La liturgie lui assigne un
triple réle : chef de la milice céleste, nunistre de Tautel, introduc-
teur des dmes.

Costumé en guwerrier, il est vétu du casque el do la cuirasse,
armé da bouclicr, d’un glaive ou d’une lance, quelquelois de la
foudre : il foule aux pieds le démwon vaincua, souvent sous la forme
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d’un dragon (4 Milan, d'un crapaud) et le tient enchainé ou le
perce de la croix. Chel de la milice céleste, il a en main un éten-
dard,autour duquel se groupent les anges fideles. « Signifer sanc-
tus Michael ». (Messe des morts). « Factum est silentium in caelo
dum draco commilteret bellum et Michael pugnavit cum eo et
fecit victoriam ». (Brév. rem.) « Hic est Michael archangelus, prin-
ceps militiee angelorum » (7hid.). Deux noltables spécimens du
combal conire le démon sont: le tympan de la porte, & Saint Mi-
chel d’lintraignes (Charente), au xu° siécle et pour le xvi°, le {a-
bleau de Raphail, qui est au Louvre.

La liturgie montre Saint Michel, dcbout prés de V'autel, un en-
censolr d’or en main : « Stetit angelus juxta aram templi, habens
thuribulum aureum in manua sva et data sunt ei incensa mulla
el ascendil fumus aromalum de manu angeli in conspectu Domi-
ni ». Cet encens qui fume symbolise la priere du peuple chré-
tien: « Michael archangelus venit in adjutorium populo Dei, stetit
in apxilium pro animabus justis. Michael archangele, veni in
adjutcrium populo Dei ».

Saint Michel est I'introducteur au paradis, aussi tient-il en
main la balance avec laquelle se pésent les dmies ou leurs wuvres:
« Archangelus Michael, pratipositus paradisi. Venit Michael ar-
changelus cum multitudine angelorum, cui tradidit Deus animas
sanctorum ul perducat eas in paradisum exultationis. Archangele
Michael, constitui te principem super omnes animas suscipien-
das ». (Brév, rom.).

Un de ses atiributs est ta coqwille, 3 cause du célébre pélerinage
du Mont Saint Michel. Deux de ses apparitions sont {étées dans
I'liglise : celle du mont Gargan, sous la forme d'un taureau (8 mai)
et celle au mont Tombe (29 septembre): une troisicme est non
moins célébre, celle qui {it donner au mole d’Adrien & Rome le
nom de fort Saint-Ange, parce qu'il s'y montra, remettant I'épée
dans le fourreau pour indiquer la cessation de la pesle, pendant
une procession présidée par Saint Grégoire-le-Grand.
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Un ordre avait été institué sous son vocable en 1469, par
Louis XI. 11 existe encore en Angleterre, oli il a é6é fondé en 1817,
La croix poriait sur la face Saint Michel terrassant le dragon et
en exergue Quis ut beus et au revers Dominus polens in praelio
(Psalm. xxu1, 8).

Saint Michel est le protecteur de la France, de I'Anglelerre, de
la Baviére, du royaume de Naples et du Portugal.

On l'invogue en particulier pour la bonne mnort.

Il est le patron des balanciers, bonnetiers, chapclicrs, escri-
meurs, étuvistes, gaufriers el oublieurs, mereiers et épiciers.

4. — Gabriel, en hébreu, sc traduit force de Diew. Cet archange
ne parait qu'a I'Annonciation et alors il a pour atlributs: le cos-
lume ecclésiustique, aube, élole, chape ou dalmatigue, pour indi-
quer un ministre de Dieu ; un 4dtorn pommelé ou crucifére, scep-
tre ou verge des hérauls; un phylactére, ou sont les premiers
mols de la salutation qu'il adressa & Marie: Ave yratia plena; un
lts, pour exprimer & la fois la purcté de la Vierge et le but de son
message, qui était le reméde aux maux de 'humanité; le geste de
la bénédiclion qu'il apporte & Marie, la proclamant bénie entre les
fenunes ou d'indication, quand il lui montre la colombe divine
qui descend du ciel. Quelqucfois, il est escorlé d’'un groupe d’an-
ges.

5. — L’hébreu Rapha#él signifie reméde ou guérison de Dieu, car
il remédie et guérit en son nom. Sun double attribut est le puisson,
avec lequel il rendit la vue & Tobie et le jeune Zobie lui-méme,
quil accompagne en lui donnant la main : « Egressus Tobias in-
venit juvenem splendidum, stantem priccinetum et quasi paratuin
ad ambulandum » (Tob., v, 5). « Fel valet ad ungendos oculos in
quibus fuerit albugo et sanabuntur » (v1, Y}. « Ego sum Raphael,
unus ex septem qui astamus ante Dominum » (x11, 15).

Saint Raphaiil est le patron des voyageurs et des marins, i
cause du role qu'il joua vis-d-vis de Tobie. Ses attributs sont: un
costime de voyageur, tunique relevée et ceinte a la taille ; un Jdion,
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qui indique une marche longue; le poisson, qu'il ordonna de pé-
cher ; un vase & remédes, comme ayant guéri Tobie.

6. — Types iconograpliyues. Fig. 212, Saint Gabriel : émail
grec, x1° s. — Fig. 213. Saint Michel terrassant le dragon, cuivre
gravé, xme s. — Fig. 214.8aint Michel pesant les dmes: vitrail de
Bourges, xIue s.

CHAPITRE VII

LES SEPT ANGUES

{. — Les sepf anges sont désignés deux fois dans1'Eerilure. Ra-
phaél se déclare un des sept. « Unus ex seplem qui astamus ante
Dominum » (Tob., x11, 15). Dans I’Apocalypse, ils sont les ministres
des fléaux de Dicu : « Vidi angelos scplem, habenles plagas novis-
simas » (xv, 1). Leurs noms ne sont pas toujours les mémes,
comme on va voir.

2. ~— A Palerme, on découvrit, en 1516, unc peinture représen-
tant les sept anges, avee leurs noms hébreux et latins: « Michael,
victoriosus; Raphacl, medicus; Gabriel, nuncius; Barachiel, ad-
julor; lehadiel,remuncralor; Uriel, forlis socius ; Sealtiel,orator ».
Chez les Jésuiles,d Venise, « Scalliel, oratio Dei »,fait le quatricme
archange (xvII° s.).

A Venise, la Vierge et I'enfant Jésus sont enfourés de sept an-
ges tenant des bandecroles; unc copie exisle 3 Rome et c’est elle
qui a fait donner & 'église ol elle est vénérée le nom de Sainte
Marie des ances : les noms des anges onl été effacés sur les bande-
roles, par ordre de Beuoit XIV.

Les sept anges se retrouvent sur un tableau slave, escortant la
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Trinité dans cet ordre : Michel, Gabriel, Raphaiél, Uriel, Salathiel,
Egoudiel, Barachiel.

Sur une intaille grecque, du 1ve siécle environ, le Christ en
pied est accompagné de sept noms d’'anges: Raphatl, Renel, Ou-
riel, Schtiys, Michaél, Gabricl, Azail.

3. — A consulter: Julicn Durand, Les sept unges, dans le Bulle-
tin monumenlal, 1884.

CITAPITRE VI

LES DEMONS

1. — Le démon est un ange déchu ; on lui conserve done son ca-
ractére d’ange, gui consiste dans-le nimbe, la nudite des pieds, la
Jorme luemaine et les ailes ; mais, pour exprimer la dégradation, le
type originel est altéré ou modifié notablement.

Le nimbe, accidentellement donné, signifie, non plus la sain-
teté, mais la puissance du mal.

Les pieds, comme l'étre {out entier, ont un aspect bestial, velus,
fourchus, a grifles.

Les ailes ne sont plus celles des oiseaux, mais de la chauve-sou-
ris, animal malfaisant; on én ajoute méme deux aulres aux
pieds.

La forme humaine, conservée dans I'ensemble, se rapproche de
celle de la béte, par les cornes, plantées au front; la boucke, dé-
mesurément agrandie; la face grimacante ; les poils, qui couvrent
tout le corps; la quewe, au bas des reins; les griffes, aux mains et
aux pieds. La dégradation est complélée par la nudité absolue :
« nudus est infernus coram illo» (Job, xxv1.6) et des vétements ne
sont donnés audémon que lorsqu’il se déguise pour micux séduire

I 2
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el encore le recounait-on & ses cornes et & ses grifles (Fresq. de
S LKustorge de Milan, xve¢s.).

3, — Ses altributs sont: une chaine, pour retenir les damnés;
un ¢roe, pour les atlirer; une fowrche, pour les jeter dans le bra-
sier infernal ou les y retourner.

3. — Sa couleur est quadruple: noir, comme lo vit S. Benoit ;
fance i la fugon des béles; rowge, d cause du feu od il vit; verd,
symbole du mal.

. — Son role est considérable: sur terre, il est /Aistorique,
comme la lenlation d’Adam et d'Evo, celle du Christ, la vie des
sainls ; il tento ’homme ; le conseille, perché sur son épaule; com-
Lat avec I'ange gardien, pour avoir son dme; emporte I'iime du
réprouvé en enfer,

On le retrouve dans les limbes et le puryaltoire, dont il ala
gardo ; mais surtoub en enfer, ol il détient et torture les damndés.

5. — Ses symboles sont parmi les animaux:

L'aspic et 1o basilic (Ps. x¢, 133).

Lo crapaud: & S..Léger Montbrillais (x1° s.), il sort de la bouche
d'un possédé; & Ste Croix de Bordeaux (xi*s.), il suce les ma-
melles d’une réprouvée; 4 S. Bertrand de Comminges, sur la chape
de Clément V (x1v* s.), le Christ communie Judas avec un cra-
paud : « Intravit autem Satanas in Judam.» (S. Lue., xxi11, 3j; &
I'Ambrosiana de Milan (xv°s.), S. Michel foule aux pieds un énorme
crapand.

Le corbeau, & cause de sa noirceur et de ses habitudes carnas-
siéres. Sur un chapiteau du xr° siécle, en Périgord, il sollicite Eve
au mal; & Assise (xin® s.), il est perché surl'épaule de S. Grégoire,
en pendant de I'Esprit saint, pour le tenter.

Le crocodile, o la large gueule et aux dents acérées.

Le dragon : « Et factum est preelium magnum in ealo : Michail
et angeli cjus praeliabantur cum dracone et draco pugnabat et an-
geli ejus » (Apoc., x11, 7).

Le griffon, qui déchire avee ses griffes el son bee.
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La grenouille : « Ranee, demones: Vidi de ore draconis spirifus
tres immundos in modion ranarum (Apoc.,xxvi, 13) »,dit S. Méliton.
Flle se confond ici avec le crapaud.

Le htbou, qui se plait dansles ténébres.

Le lion: « Fratres, sobril eslote et vigilale,quia adversarius ves-
ler diabolus circuit quacrens quem devoret, cui resislite fortes in
fide. » (1 S. Pelr., v, 8 ). «Libera cas (animas) de ore leonis, ne
absorbeat eas tartarus » (Offerioire de lu Messe des morts).

Le loup : « Lupus, diabolus : Mercenarius videt lupum venientem
el dinutlat oves el fuget (S. Joann., x, 12) »,dit 8. Méliton.

La perdrir, parce qu'elle vole les wufls des autres oiscaux.

Le renard : « Vulpes, diabolus; in psalmo: Tradenitur in manus
gladii, partes vulpi:an erund (Ps. 1.x11, 11) », selon 8. Méliton.

Le sanglier: « Aper, diabolus : Exterminavit eane aper de silva
(Ps. LxxXIX, 14) », selon S. Mélilon.

Le serpent: « Lt projeclus est draco ille magnus, serpens-anlti-
quus, qui vocatur diabolus et Satanas, qui seducit universum or-
bem » (4poc., x11, 9):

Le singe, qui est 'altération dv type de 'homme fait & 'image
de Dieu.

La taupe, & cause de sa noirceur et parce qu’elle travaille sous
terre.

Le vawutour, en raison de ses instinels carnassiers.

La vipére : « Vipera, diabolus. » (3. Méliton).

G. — L’on ignore le motif et le temps de la rébellion des anges.
Dansles livres d’heures, ils sont expulsés du paradis, en méme
temps que Dieu crée les anges. L'iconographic les montre pour-
chassés par 8. Michel, & la téte de la milice du ciel et culbulésdes
hauteurs célestes. Ils deviennent alors noirs ¢t se lransforment
plus ou moins en bétes.

7. — Le démon entrantdans un corps, la personne est dite pos-
sédee.

La possession ne cesse que par ['erorcisme, qui fait sortir le dé-
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mon et délivee le possédé. Celte cérémonie comporte trois élé-
ments: la récilalion de priéres, exprimée par un (fvie, quiest le
rituel ; 'adjuration, sous forme de bénédiction ou imposition des
mains ; I'aspersion d’eau bénite, figurée par le gowupillvn.

Le démon sort par la bouche ou la parlie postéricure (sculpt.
du xmi® s., & Bourgueil).

8. — Types iconographiques. ¥Fig. 215. Démon tentant Notre-Sei-
gunecur, grav. de 1402, — Fig. 216, Démon sortant de la bouche

d'un pessédé, id. — Vig. 217, Démon vomissant un erapaud, mi-
niat. du xive s. — Pig. 218. Démon sous la forme d’un oviseau noir,

miniat, du x1° s.

CIIAPITRE IX
SATAN

1. — Satan est Je chef ct prince des démons. On le nomme
aussi Lucifer et Béelzebub: « Quomodo cecidisti de colo,Lucifer ?»
(Isai.,ix, 12). « Quidam autemex cisdixerunt: In Beelzebub, prin -
cipe deemoniorum, ejicit deemonia» (S. Lue., x1, 15.) 11 a sous ses
ordres des anges, déchus comme lui: « Draco pugnabal et angeli
ejus » (“Apoc., xn, 7).

2. — Singeant Dieu, il a un tréiple visage, pour regarder le passé,
le présent et 'avenir; il est assis en majesté sur un tronce et il tient
un seceptre & la main.

Ses autres attributs sont: une langue de serpent, des cornes for-
mées de tdtes de serpent sifllantes ; des tétes horribles sur les diffé-
rentes parties du corps, pour attester sa puissance.

Aumont Athos, il est assis sur 'es/fer, exprimé par un monstre ;
a sa ceinture pendent les clefs de 'enfer.
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3. — Les Templiers, qui adoraient le démon, 'avaient repré-
senté sous une forme spéciale qu’ils nommaient Baphomet. 11 était
ainsi figuré sur la brique découverte en Auvergne et sur le coffret
du duc de Blacas: Téte barbue, couronnée, avec des cornes, mar-
quée au frontdu chrisme entre I'alplia et 'oméga ; tunique courte,
laissant voir les parties sexuelles, ceinte & la taille; dans la main
droite, un disque; dans la gauche, une lance; sous les pieds, un
serpent et des chaines ; autour, un poignard, deux tétes coupées,
un stylet, deux pieds, une patte de ruminant, un anneau, qui sont
des symboles maconniques. L'individu porte souvent les deux
sexes ; les serpents & la ceinture signifient la sodomie.

4. — Types iconographiques. Fig. 219. Satan armé d’une four-
che : fresq. du Campo Santo de Pise, xiv°s. — Fig. 220. Sa-
fan, miniatore du x1v° s.

CHAPITRE X

L'ENFER

1. — On nomme enfer, « infernus », ¢'est-d-lire licu inférieur,
le séjour des démons et des damnés. « Tune dicet et his qui a si-
nistris erunt : Discedite a me, maledicli, in ignem w@ternum, qui
paratus est diabolo et angelis ejus » (S. Matth., xxv, 4t).

2. — L’enfer est I'opposé du paradis: c’est done un lieu de brii-
lure, de ténébres et d’agitation, puisque, danslecanon de la messes
on demande pour les défunts le rafraichissement, la lumiére ot la
paix: « locum refrigerii, lucis et pacis. » '

3. — L’enfer a été représenté de quatre maniéres :

Edifice en ruines, masure, plein de flammes ;
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Chawdicre, dans laquelle sont plongés les damnés et dont les dé-
mons atiisent le feu;

GGuecwle d’un dragon, vomissant la flamme ot cngloutisssant les
réprouvis, « Domine Jesu Christe, rex gloriw, libera animas om-
nium defunctorum de pwnis inferni et de profundo lacu ; libera eas
de ore leonis, ne absorbeat eas tartarus, ne cadant in obscurum »
(offertoire de la messe des moris).

Monstre, sur lequel est assis Satan : sa qucue se termine par sept
tétes, dévorant chacune un damné, par allusion aux sept péchés
capitaux. Gest le type des Dyzantins.

k. — L’imagination des artistes a multiplié les scénes de détail,
comme dans 'enfer de Michel Ange et celui de Callot, o1 1'on voit
des supplices de toutes sortes. 1l importe de signaler certaines ca-
tégories de supplices, en rapport direct avec le péché: ainsi'la
luzure est punie par des crapauds ou des serpents sucant les ma
nmelles ef mordant les parties sexuelles; I'avarice a une bourse
pendue au cou, ete.

5. — Types iconographiques. Fig. 221. Démons précipitant les
damnés en enfer, miniature du x1ve s,



LIVRE XI

DIEU

CHIAPITRE 1

DIEU

1. — L’Etre supréme est #n et triple dans son essence : « Deus tri-
nus unus », dit Lactance. L’Unité se nomme Dicw, les trois per-
sonnes réunies forment la 7rinité.

L’'art s'est préoccupé de ces deux aspects et il a figuré tantdt
I'Unité, tantét la Trinité.

2. — Dieu se montre surtout en trois circonstances: a fa créa-
tion, secourant I'homme, en majesté. 1l est souvent difficile de dis-
tinguer s'il s'agit alors de Dieu proprement dit ou du Pére, avec
lequel 'iconographie I'a confondu, par exemple dans les fresques
de Raphaél et de Michel Ange, au Vatican.

Son type est un homme digé ou un vieillard vénérable, loujours
barbu, debout ou assis. La liturgie Vappelant Yout puissant, éternel,
707, on lui donne des attributs en conséquence: {rine, scepire,
globe, covronne, tiare.

Dans les livres d'heures gothiques, Dieu eréant le monde est
costumé en empereur il est igé et bénit a trois doigts.
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Sur les fonts baptismaux de Liége (x1r s.), la main divine, dez-
fera Dei, sorlant du ciel, ne se contente pas de bénir, mais envoie
un {riple rayon de lamiére qui rappelle la Trinité des personnes.

Agnés, abbesse de la Trinité de Poitiers, avait sur son contres-
ceau Dieu, assis, nimbé, bénissant de la droite et de la gauche te-
nant un globe crucifére, avec cette légende: SCA. TRINITAS.
VNYS. DS. ( Deus).

Au Campo santo de Pise,Buffamaleco (x1ve s.) a peint Dieu debout,
tenant & deux mains 'univers divisé en cercles. Sur une minia-
ture italienne du xue siecle, barbu, il émerge de sept cercles de
feu et tient une balance et un compas, car il a tout fait avec poids
et mesure: « Omnia in mensura et numero et pondere dispo-
suisti » {(Sap., x1, 21).

Ses autres attributs sont I'Eternité, la Divinité, la Providence,
qui ont été personnifices au Vatican par le xv1° siécle.

L’Eternité, au moyen ige, fut exprimée par 'auwréole circulaire ;
une gravure allemande du xvi© sidcle met aux mains de Dieu un
triangle inscrit dans un cercle, parce qu'il tourne sur lui-méme ;
pour Rubens, c'est une vieille femme, assise immobile sur-un ro-
cher, un serpent qui se mord la queue et une corde, tenue sur la
terre par un enfant et au ciel par un ange, dans laquelle sont
enfilés des médaillons de papes et d'empereurs, a qui est assurée
ainsi I'immortalité.

Au Vatican, le xvI° siécle a personnifié I'Eternité, en lui donnant
pour attributs: un cercle; une écritvire, car les papes meitent en
téte de leurs actes: Ad perpetuam red memoriam ; le livre de la vie
éternelle, marqué des lettres grecques a/pha et omega; le phéniz,
qui renait sans cesse de ses cendres; le palmier, arbre des plus
résistants comme durée.

La Divinité régit le monde qu’elle a créc.

La Providence arrite un enfant éehevelé qui, le tambourin a4 la
main, va dansant et folatrant dans une vigne.

3. — Les symboles de Dieu sont le nom de Jéhsralk, écrit on
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hébreu et l@il de Dicu, qui voit tout: cel wil a é16 placé quelque-
fois sur la verge que tient 'archange Gabriel (musée de Montpelljer,
xvn® s.).

4. — Type iconographique. Fig, 222. Dieu: gaufrier du musée de
Cluny, xu s.

CHAPITRE 1I

LA TRINITE

i. — La Trinité, c'est-a-dire Dieu en trois personnes distinctes,
a été représentée de trois fagons, sous forme humaine,symbolique et
mizle.

Quel que soit le mode, on 1ui attribue 'auréole, car I'Eglise, apres
Saint Hilaire, chante, le jour de la Trinité: « O lux, beata Trini-
tas ». Le xvn® siécle ajoute des nuages tout autour, pour montrer
que cetfe lumiére est inaccessible aux morlels, selon le bréviaire
de Paris :

0 luce qui mortalibus

Lates inaccessa, Deus.

2. — La forme humaine est répréhensible, parce qu’elle donne
un corps au Pére et au Saint-Esprit qui n’en ont jamais eu. Cepen-
dant elle est {rés ancienne, puisqu’elle remonte au ve siéele (sar-
cophage de Latran) ; elle cesse seulement au xvir.

Les trois personnes ont le triple caractére de la divinité: le
nimbe crucifére, le double vétement et les pieds nus.

Elles sont debout, comme au Latran ou assises en majesté, par
cxemple dans I'Hortus deliciarum du xu° siecle.

Leurs attributs varient, suivant qu'ils sont généraux’ou spéeiaunx,
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Pour la premiére catégorie, ce sont la bénédiction, le sceptre, la
couronne, le globe du monde, le lLivre de vie, les ornements ponti-
ficaux (chape et tiare). Mais il en est aussi de propres & chaque
personne.

Lo Pére est ordinairement au milieu, ayant & sa ganche le
Saint-Esprit et a sa droite le 'ils dont le Credo dit: « Sedet ad dex-
teram Patris ». Cependant, parfois, I'ordre est bouleversé: le Iils
so place entre le Pore et le Saint-Esprit ou le Saint-Esprit passe &
la droite du Pére.

3. — Les persounes sont dgales ou inégales.

L'égalité comporte trois personnes absolument semblables, sous
toux rapporis: dge, costume, attitude, ot entiérement distinctes,
c'est-a-dire, séparées les unes des autres. L'unité est affirmée par
un mantcau comun joté sur leurs épaules, le méme sidge et lo
moeme dais (Stalles d’Amiens, xvi° 8.).

L’inégalilé est rare. Comme physionomie, le Pére est un vieillard,
le Fils un homme d’dge mur et le Saint-Esprit, un adolescent.
Elle se manifeste aussi par la diversité des attributs, qui laisse
intacte la personnalité.

4. — Aux xv* et xvI° siécles, méme encore au xvi’,on trouve une
monstruosité, condamnée en 1628 par Urbain VIII, et en 1745 par
Benoit XIV : « Urbanus VIII comburi jussit imaginem cum tribus
buceis, tribus nasibus et quatuor oculis, et alias si quwx inveniren-
tur similes » (Ferraris, Prompta bibliotheca, au mot Imagines). Trois
teles soudées ensemble, ce qui donne un seul front, {rois nez, trois
mentons et deux ycux, sont supportées par un seul corps. Les
excmples en sont fréquents dans les livres d’heures gothiques.

5. — Dans ’Ancien Testament, la Trinité s’est manifestée deux
fois: & la création (sarcophage de Latran) et & Abraham (fresques
d'Orvieto, x1v® sidcle; vitr. de Saint Etienne du Mont, & Paris,
xvi® s.). Dans le premier cas, on a voulu rendre le « Faciamus ho-
minem » (Grn., 1, 26); dans le second, Abraham voit trois anges
(Gen., xvin, 2), et n’en adore qu’un seul, suivant la remarque de
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Saint Augustin, adoptée par le bréviaire romain dans un des
répons de I'office de la Quinquagésime: « Tres vidit, unum adora-
vit ». En Grice, les trois anges ont le nimbe crucifére, tandis qu’en
Occident on ne le donne qu’a un seul.

G. — Les représentations mixtes combinent 'humanité avec le
symbole de deux maniéres: le Pére et le [ils sont hommes, le
Saint-Esprit parait en colombe ; le Pére est figuré par une main,
le Fils est homme et le Saint-Esprit colombe.

Da xmr® au xvi° siecle, le Fils est assis 4 la droité du Pére sur un
méme siége, la colombe va de 'un & P'aufre, comme si ses ailes
sortaient de leur bouche. .

Du xur® au xvi®, le Pére, assis, tient dans ses bras la croix a
laquelle le Iils est attaché: la colombe divine va de I'un a l'autre,
en descendant ou remontant, ou se pose sur un des bras de la
Ccroix.

Au 1v° siécle, Saint Paulin déerit ainsi la mosaique qu'il avait
fait exécuter dans son église de Nole:

Pleno coruscat Trinitas mysterio :
Stat Christus agno, vox Patris coelo tonat,
Et per colummbam Spiritus sanctus flait.

Ainsi, en haut, la voix du Pére qui parle, figurée par la main
qui fait le geste de 'allocution ; en bas, 'Agneau symbolisant le
Christ et, entre les deux,la colombe divine. C’est sous une forme
semi-historique et semi-symbolique la représentation du baptéme
du Christ, ol se manifestent s2nsiblement les trois personnes
divines (S. Matth., 1, 16-17).

7. — Les symboles sont au nombre de sept: le triangle, les trois
cercles, le tréfle, les trois croix, le cierge, la bénédiction latine, les
trots couleurs, les (rois soleils.

Le triangle, par ses trois cotés el ses trois angles égaux, est un
symbole trés expressif. On le voit en nimbe a4 la {éle de Dicu ou
entre ses mains; depuis le xvue® sidele, qni en a singulierement
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abusé, on y ainscrit le nom de Jéhovah en hébreu ou I'wil de
Dieu qui voit tout. Nous devons le repousser, parce que les {rancs-
macons en ont fait leur symbole: ils 'ont emprunté a I'Eglise,
qui avait donné la Trinité créatrice pour patronne aux architectes
et aux macons.

Une des formes les plus gracieuses, trés répandue aux xve et
xvie siccles, surtout en Angleterre et popularisée par les Heures
gothiques, consiste & placer les noms des trois personnes aux trois
angles et & les réunir par les mols 72022 es¢ pour établir la distine-
tion des personnes; au centre, le mot Deus se relie par le verbe est
aux trois angles, en vue de 'unité.

Les trois cercles, se pénétrant sansse confondre, expriment aussi
la trinité et I'uniré. La Belgiqueet 'Allemagne s’en sont suriout
servi aux xv° et xvi° siceles.

Kkn ne prenant que leur contour, ils dessinent un tréfle, figure
géomdétrique & trois lobes égaux. Saint Patrice, pour convertir
les Irlandais A la foi catholique, expliqua les propriétés du tréfle
qui, par ses trois folioles sur un pédoncule commun, figure graphi-
quement le mystére.

Les trois croix sont fréquentes a I'époque mérovingienne, sur-
tout surles tombeaux, ol elles attestent 'orthodoxie du défunt,
par opposition & I’hérésie arienne. Au Martyriumde Poitiers, elles
sont gravées sur la marche del'autel, 1a ot le prétre faisait la con-
fession, avant d’y monter pour célébrer. L'évéque, en bénissant,
fait trois signes de croix, de méme que le prétre en versant I'eau
sar la téte de I'enfant, au baptéme : tous les deux invoquent en
méme temps la Sainle Trinité.

Quelquefois au vi© sicele, il n'y a que deux croix : le IFils est
alors symholisé par le chrisme (église Saint Jean, & Monza) ou par
I'agneau {pupitre de Sainfe Radegonde & Doitiers).

La bénédiction latinc sc fait avee les trois premicrs doigts levds,
les deux autres étant abaissés sur la paume de la main. Le pouce
symbolise le Pere, le doigt du milieu le Fils et l'index le Saint-
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Esprit, dont Charlemagne a pu dire avec vérité dans le Vens Crea-
tor: « Tu digitus paterne dextere ». Le prétre, en bénissant, in-
voque la Trinité et fait un signe de croix.

Le signe de la croix est lui-méme un symbole de la Trinité, car,
dit le Sacerdotale Romanwunt, composé a la fin du xve siécle et dont
le Cérémonial des Kvéques recommande la leclure,mettre sa main
au front, c'est reconnaitre que le Pére est le principe de ladivinité;
I'abaisser sur le ventre, ¢’est monteer I'humiliation du Fils fait
homme et la porter d’'une épaule a Yautre, c'est figurer la proces-
sion du Saint-Esprit, lien d’amour entre le Pére et le Fils. |

« Cum sibi ipsi benedicit christianus, vertat ad se palmam ma=
nus dexterae et, omnibusillius digitis junctis et extensis, signum
crucis formet, quod fieri debet hoc modo:

«Primo manum dexteram ponat super frontem et dicat : IN NO-
MINE PATRIS, quia Pater est principium totius deitatis, ut dicit
Augustinus. Deinde, super umbilicum, et dicat : ET FILL, quia
I'ilius, aternaliter procedens a Patre, descendit temporaliter in
venirem Virginis . Deinde ponat manum ad scapulam sinistram,
trahens illam ad dexieram, dicendo : Et SPIRITUS SANCTI, quia
Spiritus sanctus procedit ut amor, et est tanquam nexus Patris ct
Filii , ab utroque procedens: et nos a sinistra, id est a tribulatio-
nibus hujus mundi, transire speramus ad dexteram @terna feli-
licitatis. Deinde, elevata manu, dicat: AMEN, id est fiat. »

Le Texlus sacrameniorum proposait en quatre vers,4 la {in do
xI° siecle, la signification du cierge, ou la cire est le symbole du
Pere, la méche celui du Fils et la flamme celui du Saint Esprit:

In se candela Lria designare videtur:
Gera, focus, [umen, tria sunt, monstrant Numen ;
In lichino Natus, in flanuna Flamen habetur,

Sic Deus in eera paviter Pater esse probalur.,

Les trois cicrges, alignés devant 1’autel pendant le moyen ige,
sont encore un symbolede la Trini{é. Ce rite subsiste a la calhé-
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drale de Tours, ol lo rdteau qui les supporte ne date que du siécle
dernier.

Les trois conleurs sont le blanc, le bleu et le rouge. Klles ont été
révelées en 1198 au pape Innocent I, & 'oceasion de la fondalion
de I'ordre des Trinitaires, qui portent un costume blane, marqué
d’une croix bleue et rouge. Le blanec convient au Pére, 'ancien
des jours; lebleu au Fils, & cause de son origine céleste ; le rouge,
au Saint £sprit, qui est flamme et amour, « ignis, caritas » (Veni
erealor).

Les Lrois soleils se voient & 'hépilal Saint Jean, & Angers, sur
une fresque du xvi° siécle.

8. — Les (irecs ont ¢réé un type spécial pour la Trinilé : un -
vre est posC sur un {rine adossé & une croiz. Le trone symbolise
le Pére ; la croix, le Filset le livre, I'Esprit saint, qui a parlé par
les auteurs sacrés qui Jui doivent leur inspiration.

9. — A consuller: Van Robays, s. j., Les symboles de la Sainte
Trinité, Bruxclles, 1876, in-8° (lixt. des Précés Listoriques).

10. — Types iconographiques : Fig. 223. LaTrinilé créantl’homme,
sarcoph. du 1v® s. cu mus. de Latran. — Fig. 224. Trinité sous
la forme de trois cercles, min. de la fin du xin*® s. — Fig. 225. Tri-
nité & trois personnes ¢gales se distinguant par leur altribut, mi-
niat. du x1v¢ 8. — Fig. 226. Trinilé, miniat. de la fin du xme*s. —
Fig. 227. Trinité, miniat. du xm*®s. — Fig. 228. Trinilé a trois per-
sonues d'ige inégal, miniat. fran¢. du x1ve s. — Fig. 229. Trinité,
miniat. du xvi¢ s. — Fig. 230. Trinil¢ du Pérugin, xyi* s. — Fig.
231. Trinilé et triangle, gravure du xvi° s,
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CHAPITRE I

LI{ PERE LTERNEL

1. — Le Pére éternel est la premiére personne.de la Sainte Tri-
nité.

On le représente de deux facons: identique aux deux autres
personnes, qui loi sont absolument égales, ou en wieillurd, parco
que de lui est engendré le I'ils et procéde le Saint-Esprit, ce qui
répond mieux & son titre de pére. Sa ressemblance avec le Fils est
justifiée par ce texte de Saint Paul: « Imago Dei invisibilis » (4«
Coloss., |, 1B).

2. — Pour rendre sensible ce pur esprit, on {ui donne la forme fu-
matne : il cst alors honmime d’tige mir ou wirillurd. Son costume
comporte une funiyue longue et un manteau. Souvent ses pieds
sont supprimés oucachés par sa robe. Du x1v* au xvi® siécle, pour
I'honorer davantage, on lui a donné les insignes des deux plus
grandes dignités qui soient sur terre, le pape ot I'empereunr: il porte
done laube, 1a ceinture, I'étole eroisée sur la poitrine et la tiare ou
la couronne fermdée. Ses autres attributs sont le sceptre, le livre et
le globe du monde, parce que, d'aprés le Credo des apdtres,il en
est lecréateur: « Credo in Deum Patrem omnipotentem, creatorem
cali et terree. »

8. — Quand il est représenté avec les deux autres personnes, il
faut considérer si la ligne qu'ils forment ensemble est Zorizontale
ou verticale. Sur le rang horizontal, il occupe le centre, ayant i
sa droite le Fils et I'Esprit saint & sa gauche ; ou il est le premier,
le Fils le suivant ou le Saint Esprit,pour mieux montrer la proces-
sion de celui-ci du Pére et du Fils. Verticalement, il est le pre-
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mier, quoique parfuis on ait fait planer la colombe au-dessus de
sa téte : dans cette dernitre allitude, assis en majests, il soutient &
deunx mains la eroix sur laquelle son Fils est attaché.

k. — Son nimbe est celui de la Trinité, rond et timhré d'une
croix. Cependant, on lui donne souvent le nimbe uni on un sim-
ple rayonnement autour de la téte. Raphaél a inventé le nimbe
triangulaire, qui est assez disgracieux.

5. — Le Pére est représenté en entier ou partiellement. Homme,
il figure, dés le 1v® siécle, sur le beau sarcophage du musée de
Latran.

Moreelé, on ne lui voit que le buste, la téte ou la main.

Le buste est trés fréquent depuis le xv+ siécle. 11 sort des nuages
ou en est entouré.

La téte, également dans les nuages ou enveloppée d'une auréole
de lumidre, se rencontre surtout aux xn® et x1v* siécles.

La main, appelée Deartera Dei, offre ees caracléres : elle bénit &
trois doigts, est appliquée sur un nimhe crucifére ou une croix,
sort du ciel ou: des nwages, est emmaunchée, ce qu'en blason on
nomme un dexfrochére ; prend le Christ & 1'Ascension, tient une
couronne au-dessus de la téte du vainqueur et lance des rayons.
Saint Jacques a dit {Epist.,1, 17): « Omne datum optimum et
omne donum perfectum desursum est, descendens a Patrelu-
minum ». Le Pére des lumidres éclaire 'homme et son don est
parfait, parce qu’il vient du cicl.

La main bénissante désignc l'acceptation_ de l'offrande ou du
vaeu, le secours donndé par le ciel. L'év8quede Poitiers Guillaume
(1210), sur son contrescean porte une main nimbée d'un nimbe
croisé el bénissant & troisdoigis. L'exergue est ainsi congu: W(él-
leline) VOTV (m twwm) INOTVI.

6. — Types iconographiques. Fig. 232. Main du Pére bénissant :
mitre de Beauvais, xiv* s. — Fig. 233. Main du Pére versant des
rayons de lumiére : fout baptismal de Liége, xn‘s, — Fig. 234. Main
du Pére, entourée d’'un nimbe crucifére : calice de Troyes, xine® s.
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GIIAPITRE 1V

LE FILS

1. — Le Fils est la deuxidme personne de la Sainte Trinité : je
n’ai & en parler ici que dans ses rapports avec elle.

2. — 1l est I'égal des autres personnes divines, semblable & elles
en toutes choses, ou avec une iconographie spéciale qni le carac-
térise.

3. —Sa place est & droite du Pére: » DixitDominus Domino meo:
Sede a dextris meis » ( P’s. cix, 1). Cependant, on le voit quelque-
fois & gauche, soit au milieu, soit & l'extrémilé, le Saint-Esprii
étant alors enire le Pére et le Fils pour les unir.

k. — Vétu de la robe et du manteau, il a aussi l'aube, ['étole croi-
sée et la chape , mais, le plus ordinairement, il est attaché & une
croix que tient le Pére.

5.—Ses autres attributs sont la tiare, caril est le pontife supréme
dont David a dit: « Tu es sacerdos in &ternum secundum ordinem

Melchisedech » (Ps. cIx, 4&); le livre de vie ou I'évangile qu’il a ap-
porté & la terre;le globe du monde crucifére, parce qu’il I'a racheté

par sa mort sur la croix.
6. — David aannoncé sa génération éternelle: » Ex utero ante

luciferum genui te» (Ps. cix, 3). Sur les stalles en marqueterie
de la chapelle municipale de Sienne (xive s. ), au-dessous de cet
article du Credo: « Et in unum Dominum Jesum Christum, Filium
Dei unigenitum », on voit une petite t¢te d’enfant, avec le nimbe
crucifére, appliquée sur la poitrine du Pére, assis en majesté el

étendant ses bras sur le monde.
It 3
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7. — Type iconographique. Fig. 235. Génération éternelle du
Fils : slallesde Sienne, X1ve s.

CIIAPITRE V
L’ESPRIT SAINT

1. — L’Iisprit Saint, troisiéme personne de la Sainte Trinité, a
¢lé représenté de quatre manieéres: en dme, en fwomme, en co-
lombe et en feun. Les deux dernieres sont historiques et par consé-
quent les seules acceptables ; les autres sont purement fantaisis-
tes, la seconde surlout, puisque 1'Esprit saint ne s'est pas in-
carné.

2. — L'dme, telle qu'on la figurait au moyen &age, est- un petit
enfant nu et sans sexe. Une miniature du x1v°siécle, pour'rendre le
verset de la Genese (1, 2): « Spiritus Dei ferebatur super aquas», a
traduit littéralement spéritus par dime,’'ornant du nimbe crucifére,
motivé par 'addilion de De:.

3. — L'iomme ne se rencontre pas isolément, mais fait partie du
groupe ALwmain de la Trinité. L'lisprit saint se place alors & la
gauche du Pere. Plus ordinairement, il est hardw et dans la force
de I'dge ; mais, au xvI° siéele, une miniature de la bibliotheque
Sainle Geneviéve, 4 Paris, le représente émberbe et adolescent.

Ses aftributs sont alors le nimbe crucifere, les pieds nus, le dou-
ble vétement, la colombe, la majesté, le sceptre et le ylobe, parce
qu'il régne sur le monde; le livre, parce qu'il a parlé par les pro-
phétes, « qui locutus est per prophetas » (Credode la messe) etqu'il
ainstruit les apotres: « it repleti sunt omnes Spiritu sancto et cae-
perunt loqui variis linguis, prout Spiritus sanctus dabat eloquiil-
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lis » (Aet. apost. , 1, 4); « Sermone ditans guttura» (Veni Crea-
tor).

4. — La colombe s’est montrée au baptéme de Notre-Seigneur,
c’est-a-dire une fois seulement : « Ef descendit Spiri'tus sanctus
corporali specie sicut columba inipsum » (S. Lue., 111, 22). La di-
vinité est attestée par le nimbe crucifére,

Ce fait a été généralisé et chaque fois que I'Ecriture a parlé de
I'EBsprit saint, les artistes ont figuré la colombe. Un ‘vitrail du xi*
sidcle, A la cathédrale d’Auxerre et une miniature du xv° siécle &
la Bibliothéque de FArsenal, & Paris, montrent la colombe divine
planant sur les eaux au début de la création. C'est pour cela qu’elle
surmonte souvent les fonts baptismaux, dont 'eau est fécondée
par sa vertu: « Deus, cujus spiritus super aquas, inter ipsa mun-
di primordia, ferebatur, ut jam ftunc virtutem sanctificationis
aquarum natura conciperet... descendat in hane plenitudinem
fontis virfus Spiritus sancti totamque hujus aqua substantiam
regenerandi feecundet effectu » (Bénédiction des fonls.)

A I’Annonciation, la colombe descend vers Marie, portée par un
rayon de lumiére : « Spiritus sanctus saperveniet in te « (S. Lue.,
I, 3b).

La colombe apparut visiblement comme inspiratrice du pape
Saint Grégoire et pour désigner plusieurs évéques ou papes i I'é-
lection ; aussi elle est devenue leur attribut. En général, elle rap-
pelle 'inspiration divine, par exemple pour Sainte Catherine d’A-
lexandrie (vitrail de la cathédrale de Fribourg en Brisgau ), Sainl
Thomas d’Aquin (fresque de Traini, & Pise), Sainte Thérése, écri-
vant sa régle et ses cuvres mystiques.

Elle surmonte la verge desséchéequi indique SaintJoseph comme
époux de Marie, d’aprées les apocryphes, et, dans la vie de Saint
Rémy, elle apporte la sainte ampoule avec laquelle Clovis sera
sacré.

Dans l'iconographie de la Trinité, elle va du Pére au Fils, pour
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exprimer la procession de l'un et de I'autre: « qui ex Patre Filio-
que procedit » (Symb. de Nicée).

— 5. Les donsde I'EspritSaint étant au nombre de sept, « Tu septi-
formis munere » (Vent Crealor), on les a exprimés par sept colombes
ou sept cierges. La colombe principale a alors seule le nimbe ; oun
le nimbo crucifére, les autres n'ayant qu'un nimbe uni (xme sécle),
ou méme toutes sont privées du nimbe (miniat. du x1v® s., ala
Bibl. nat.). On les voit ausommel delarbre de Jessé (vitr. du x11r* s.
a Angerset & Chartres) ou autour de la Vierge tenant l'enfant Jé:
sus, suivant la prophétie d'Isaie (x1, 1, 2).

A la messe pontilicale, l'autel porte sept cierges, parce que
I'évéque a regu, par sa consécration, la plénitude de 1'Esprit
Saint.

S. Grégoire déclare que les sept dons de I'Esprit Saint ont pour
seeurs les sept vertns, théolognles et cardinales (Moral., lib. 1, cap.
28; lib. 11, cap. 49).

Etendant ce symbolisme, un bassin gravé du xime siécle, & la
collégiale de Xantcn (Belgique), publié parla Revue de art chrétien,
1886, p. 325-332, met en paralléle le don, un animal et un person-
nage de I'’Ancien Teslament, qui tient une inscription y relative,
puisy ajoute un vers explicatif :

Spiritus Sapientie : serpens, Adam, « Erunt duo in carne una »
(Genes, 11, 2%).

Spiritus est mentis hieve amare Dewm sapientis.

Spiritus Intellectus : gullus, Abraham, « Super senes intellexi »

(Ps. cxvi).

Dans intellecton vor sustollit... rectum.
Spiritus Consilii : formica,Moyses,« Audi, Israhel, mandata vite »
(Baruch, 11, 9).
Consilii flamen dubiis confert mediramen.
Spiritus Fortitudinis : leo, llelyas, « Vivit Dominus in cujus cons-
pectu sito » (11 Reg., xvii, 1).
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Hic est confortans, hic Spiriius omnia portans.

Spiritus Scientie : canis, Salomon, « Datns est michisensus con-
summatus » (Sap. vi, 16).

Quod seius est donal que Spiritus ipse coronat.

Spiritus Pietatis : columba, Samuel, « Absit a me ut desinam
orare pro vobis » (I Reg., vi1, 7).

Esse pium yratis dat Spiritus hic pietatis.

Sapientia : Johannes, Paulus, « O allitudo divitiarum sapientie et
scientie Dei » (Ad Rom.x1, 33), « Per quem reconciliationem nune
accepimus » (Ad Rom., v, n\

. Edita de ore Patris Sapicntia cunela crearit.
Nalus in vulra matris homo inelusus veparavit,

6. — La langue de feu parut au jour de la Pentecdte : « Et ap-
paruerunt illis dispertite lingue tamquam ignis, seditque supra
singulos eorum » (4ct. apost., 11, 3). En iconographie, olle n’a pas
été représentée avant le xvi® siécle: c’est une flamme, qui brille
au-dessus de la téte. Antérieurement, c’est un rayon de Jumidre
qui part du ciel ou du bec de la colombe divine et aboutit ala
téte de chaqueapotre (retable de S. Denis, xn® s.).

7. — La couleur liturgique du Saint-Esprit est le rouge, parce
qu'il symbolise I'ardeur de I'amour : « Ignis, caritas » (Veni Crea-
tor).

8. — Lorsque Innocent I1I fonda, A Rome, en 1198, 'ordre des
Hospitaliers du Saint-Esprif, il leur attribua pour insignes une
robe bleue, un manteau noir, anecroix blanche a double traverse,
surmontée de la colombe dans une auréole de lumidre. Cetle croix
est encore portée par le commandeurde 'archi hopital de San Spi-
rito in Sassia et elle forme les armoiries de I'établissement.

Pendant la vacance du Saint-Siége, le cardinal Camerlingue
fait frapper des monnaies, ou Von voit le Saint-Esprit planant
dans une auréole de lumiére. En légende : NON VOS RELINQVAM
ORPHANOS.
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Au musée d'Angers, un fableau du xvi* siécle figure cing reli-
gieuses agenouillées et recevant dans la coupe, qui représente
leur vote a I'élection de I'abbesse, un rayon de I'Esprit Saint,qui al-
lume leur lampe spirituelle.

9. — Le sceptre des rois a été souvent surmonté d’'une colombe
(sceptres des trésors d’Aix-la-Ghapelle et de Saint Nicolasde Bari).
L’évéque, au jour du sacre, le remet au roi en lui disant qu’il ex-
prime la vertu et la vérité qui procédent de IEsprit Saint: « Ac-
cipe virgam virtutis ac veritalis. »

10. — En 1352, Louis de Tarente fonda & Naples I'Ordre du Saint-
Esprit, en mémoire de ce qu’il avait é{6é couronné roi de Jérusa-
lem et de Sicile le jour de la Pentecdte. Les chevaliers avaient sur
la poitrine une colombe, nimhée et descendante.

Les chevalicrs de la Colombe, fondés en Gastille I'an 1379, por-
taient au cou un collier d’or, auquel pendait une colombe d’or,
émaillée de blanc, la iéte en bas et entourée d’'une auréole rayon-
nante.

En 1579, Henri 1l fonda 'ordre chevaleresque du Saint:Esprit,
en souvenir de ce double fait qu’il avaif été éluroi de Polognele jour
de la Pentecdte de 1'an 4573 et qu’en 1574, au méme jour, il avait
succédé comme roi de France & Charles 1X. Le raban était &le,
couleur céleste et le manteau vrrt, symbole de paix et d’union.
Ce manteau étail semé de flammes d’or ct bordé du collier de 1'Or-
dre, olt les fleurs de lis lancant des flammes alternaient avecla let-
tre 11, initiale du fondateur, couronnée et lancant des flammes: Ia
croix était d’or, émaillée de blane, i hnit pointes pommetées, une
fleur de lis dans chaque angle et, na centre, la colombe volanle et
renverseéc.

On lit ces paroles significalives dans la charte d'institution :
« Lequel Ordre nous créons et instituons en 'honneur ef sous le
nom et titre du bénédict Saint lsprit, par Iinspiration duquel
comme il a plu & Dieu ci-devant diriger nos meilleures ct plus
heureuses actions, nous le supplions aussi qu'il nous fasse la grice
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que nous voyons bientdt tous nos sujets réunis en la foi et reli-
gion catholique et vivre a I'avenir en bonne amitié et concorde les
uns avec les autres, sous 'observation entiére de noslois et I'obéis-
sance denous et de nos successeurs rois, 4 son honneur et gloire,
4 la louange des bons et confusion.des mauvais, qui est le but
auquel tendent nos pensées et actions, comme au comble de notre
plus grand heur et félicité. »

Aux xvir® et xvir sidcles, la croix du Saint-Esprit a fourni le
motif de nombreuses représentations, surtout sur les autels et or-
nements d’église.

1. — Types iconographiques. Fig. 236, Colombe divine 3 vitr. de
la cath. d’Auxerre, xm® s. — Fig. 237. Les sept dons de I'Esprit
Saint : vitrail dela cathédrale de Chartres, xmi* s.

CHAPITRE VI
LE CIEL

1. — Dicu ne doit pas étre envisagé exclusivement en lui-méme,
mais aussi au point de vue de son séjour, qui est le ciel, ou i! ad-
met & participer & sa gloire les anges, les =aints ct les ¢lus.

2. — Le ciel a &16 représenté do plusicenrs facons : jurdin, paluis,
forteresse, cuté, globe, firmament, gloire, corcles, écharpe, are-en-ciel,
montagne.

Le jardin, planté d’arbres, gazonné, émaillé de fleurs, égayé
d’oiseaux, constitue le type primitif des sarcophages et des mosai-
ques; parfois il s’y ajoute une bergerie : « Dominus regit me et
nihil mihi deerit, in loco pascuw ibi me collocavit » (Ps. xxu, 1.).
Les actes des martyrs y font allusion et latrace s'en retrouve dans
le Rituel romain, aux priéres de la recommandation de 1'dme:
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« Eam (animam)introducere digneris ad semper virentia et amoe-
na loca paradisi ».

Sur un verre doré des catacombes, Marie, MARA, nimhée et
orante, est debout entre deux arbres.

Le palais est propre au moyen Age: onle voit exprimé sommai-
rement sur les fers & hosties au xi°® siécle et sous la forme d’édi-
cules qu’on est convenu ’appeler Jérusalem céleste. David I'appelle
maison : « Beati qui habitantin domo tua, Domine :in seculum se-
culi laudabunt te » (Pselm. rxxxi, 5). '

La forteresse, Amurailles crénelées, gardée par un ange qui veille
a la porte, se montre au 1x° siécle dans la mosalque de Sainte
Praxéde & Rome et, au x111°, dans celle de SaintJean de Latran.

La c7té est mentionnée expressément dansl’Apocalypse : « Et vidi
ceelum novum... it ego Joannes vidi sanctam civitatem Jerusalem
novam, descendentem de coclo a Deo... Ecce tabernaculum Dei
cum hominibus » (xx1, 1-3). ‘

Le globe céleste est, d'ordinaire, montré en partie seulement,
c¢’est d-dire sous la forme d'un demi-disque étoilé.

Le firmament se reconnait & ses étoiles: il correspond a lazur
des mosalques.

La gloire estun rayonnement lumineux, parfois exprimé par
I'or pour lui donner plus de brillant. Le Maistrede Sacy décrivait
en beaux vers cetle gloire au xvii® siécle dans un poéme sur le
saint-sacrement :

Découvre-nous ta gloire en la sainte cifé

Dont Ir soleil unique est ta propre clarté,

Qui luit sur I'horizon de ¢e monde supréme,

Qui forme le beau jour de ton brillant palais
EL foujours semblable & toi-méme

Ne fait qu'un grand midy qui ne finit jamais.

Les cercles sontde deux sortes : entiers ouen partie ;ils sont tou-
jours concentriques. lls rendent alors I'idée des divers degrés de
la béatitude. Dans une miniature italienne du xm® siécle, Dieu oc-
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cupe le centre des sept cercles enflammés, au-deld desquels se tien-
neni les anges. Dans la fresque de Buffamalco, au Campo santo de
Pise (x1ves.), I'univers est représenté par un globe ot la terre occupe
le centre, tandis que la circonférence a sesneuf cercles remplis par
les neuf cheeurs des anges.

Ou bien encore, la Trinité a devant elle, rangés en demi-cercle,
les anges d’abord, puis les apotres et les différents ordres de
saints.

On s'est plu, 3 partir du xvr® siécle, & peindre lé ciel dans les
coupoles, qui se prétaient admirablement & ce genré de composi-
tion (basilique deS. Pierre et église Sainte Agnés, & Rome).

Dans I'art chrétien primitif, le Monde ou la Terre éléve au-dessus
de sa téte une écharpe, qui s'arrondit en demi-cercle et représente
sommairement le ciel sur lequel Dieu pose les pieds.

L'arc-en-ciel, au moyen &age, sert de si¢ge & Dieu.

La montagne est surmontée d’'un arbre ou perche un oiseau et
des brebis reposent sur ses pentes. Sous cette forme, c’est la mon-
tagne de Sion, la Jérusalem céleste : « Accessistis ad Sion montem
et civitatem Dei viventis, Jerusalem ccclestem » (S. Paul., ad Hebr.,
x11, 26). L’arbre est un olivier, symbole de paix et la montagne
symbolise elle-méme le Christ, dont Méliton a dit: « Mons Salvator »
et Saint Grégoire : « Mons Christus ». Aussi I'Agneau fut-il vu par
Saint Jean sur la montagne de Sion avec ses élus : « Et ecce Agnus
stabat supra montem Sion et cum eo centum quadraginta quatuor
millia, habentem nomen ejus et nomen Patris ejus seriptum in
frontibus suis. » (Apoc., x1v, 1).

8. — Type iconographique. Fig. 238. Le ciel, nuage rayonnant:
tombeau de la cath, de Limoges, xvI° s.



LIVRE XI

L’ANCIEN TESTAMENT

CIIAPITRE I

L'ANCIEN TESTAMENT

1. — Testament signilie alliunce. Dieu a fait alliance deux fois
avet lu terre, dans 'ancienne et la nouvelle loi, c'est-3-dire qu'il
lui @ donné d’abord la /o, puis I'évangile. 11 y a donc deux testa-
ments : VYancien, qui va de origine du monde jusqu’a la venue du
Christ et le nouveau, qui commence au Christ pour durer jusqu’a
la fin des lemps.

2. — L’Ancicn Testament est consigné dans une série de livres
inspirés qui sont: le Pentatenyue (Genése, Erode, Lévitique, Nom-
bres el Dewtérononee), Josué, les Juges, Ruth, les Rois, les Paralipo
menes, Isdras, Tobie, Judith, Esther, Job, les Psawmes de David,
les Livres de Sulomon (Proverbes,Ecclésiaste, Cantique des Cantiques,
Sagesse, Ecclésiastique), les Prophétes, los Machabées.

3. — L’Ancien Testament a ét¢ symbolisé par la. fune, qui est un
astre secondaire relativement au solcil et par les tables de la lo?,
donndes par Dieu & Moise.

4. — Personnilié, il sc nomme au v° siécle, I'Eglise de la circon”
cision, « Ecclesia ex circumcisione » (Mosaig. de Suinte Sabine a
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Rome), figurée par une femme voilée et sans attributs; au moyen
dge, la Synagogue, « Synagogan».

La Synagogue est une femme dgée, décrépite, car elle meurt de
vieillesse et d’épuisement; chancelante, puisqu'elle va disparaitre
de lascéne du monde ; placée a la gauche du Christ, qui la répudie
et auquel elle tourne le dos, parce qu’elle ne I'a pas reconnu pour
le Messie. On lui donne pour atiributs: un dnre, pour indiquer sa
marche lente et indolente; un dandeaw qui lui couvre les yeux,
parce qu'elle s'est montrée aveugle et rebelle & la vérité; une
banderole, avec texte biblique ; une bannidre, qui se brise entre scs
mains et autour de laquelle elle devient impnissante & rallier ses
adeptes ; un calice, qui se renverse ; une couronne qui tombe de sa
téte, sa royauté étant finie; un cowteau, pour la circoncision et les
sacrifices; des rats, qui la rongent; un scorpion, animal malfai-
sant; les fables de la loi, qui s’échappent de ses mains ; le serpent
infernal, qui s’enlace autour de sa téte pour la conseiller et I'aveu-
gler.

5. — L’Ancien Testament a une place particuliére dans la déco-
ration des eglises. On le voit au porchie, comme & Saint Marc de
Venise ou dans la nef, comme i Sainte Marie Majeure i Rlome,
parce qu’il est une préparation i la loi nouvelle; ou au nord, dans
la nef, parce que le nord symbolise lc froid et la rigueur.

6. — Les personnages de |’Ancien Testament se reconnaissent
surtout au bonnet juif qui les eoiffe. Ordinairement, ils ont les
pieds chaussés. On ne leur donne le nimbe qu'en tant que saints
dans leur vie ou figures du Christ,

7. — La mise en scéne de la Bible comporte une foule de détails
auxquels je ne puis m'arréter. Je me econtenterai done des traifs
principaux, négligeant les Bibles & minialures ou & gravures que
le texte correspondant suffit & expliquer.

8. — Type iconographique. Tig. 239, La Synagogue: ivoire du
Louvre, xuIc s,
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CHAPITRE 11
LES FIGURES

1. — La figure montre ce qui sera: c¢'est une prophétie en ac-
tion.

Saint Paul a affirmé que I’Ancien Testament était la figure du
nouveau : « Omnia in figura contingebant illis» (7 ad Cor., x, 11).

2. — Les figures sont toutes relatives au Christ et & la Sainte
Vierge.

3. — Elles sont de deux sortes: Zistoriques et symbol’z‘qzzcs:.

L’ istoire est un fait qui a son écho dans un fait correspondant :
les trois jeunes héhreux de la fournaise reconnaissent le Verbe qui
vient les consoler au milicu des {lammes, de méme les trois mages
proclament la divinité de 'enfant Jésus (fresques et sarcophages
primilifs).

Le symbole manifeste quelqu’une des qualités du figuré : le bélier
qu'immole Abraham & la place deson fils, représente la mort du
Christ ; le raisin de la terre promise montre le Christ suspendu &
la eroix:

4. — Wy a aussi les personnages historigues, qui sont la figure
anticipée du Christ par quelqu’une de leurs actions: Abel, & cause
de 'agneau ; Melchisédech, qui offre le pain et le vin; Salomon,
qui construit le temple, etc.

5. — La figure n’est seusible que par les atiributs spéciawr, une
mise en scéne spéciale ou un texte explicatif.

L'attribut désigne d'une maniére évidente: Melchisédech ne
tient pas un pain el une coupe, ce qui ne dirait rien, mais une
hostie et un calice, par allusion a 'Eucharistie; la manne n’est pas
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un flocon blanc, mais elle prend la forme des hosties (vitrail de
Conches).

Les inscriptions s’ajoutent presque foujours aux attributs pour
manifester plus clairement la pensée de I'artiste : heureusement,
le moyen dge n'a pas été muet et il a parlé presque ftoujours en
vers. J’en citerai a 'occasion.

La mise en scéne comprend deux modes: le parallélisme et le
groupement. '

Le parallélisme fait marcher de front Y'ancien et le nouveau
testament: ainsi, & Saint Serge d'Angers, les vitraux du nord sont
garnis de prophétes qui disent par anticipation le Credo qite les
apdtres formulent plus explicitement au midi.

Le groupement consiste & raitacher & un sujet déterminé du
Nouveau Testament touf ce qui s’y rapporte dans’Ancien. Dans les
livres d’heures gothiques, on le pratique constamment. Par
exemple, lors de la fuite en Egypte, les idoles tombent du haut de
leurs colonnes et se brisent: deux autres vignettes le figurent par
Moise brisant le veau d'or et 'arche d’alliance renversant l'idole
de Dagon; enfin deux prophétes annoncent cette destruction :
« Ipse confringet simulachra eorum, depopulabitur aras eorum.
Osee. X » ; « Invenerunt Dagon jacenlem super faciem suam in ter-
ra. I Reg. quinto ».

6. — Pour donner une idée plus exacte des figures, je citerai en
entier le remarquable vilrail de Cantorbéry, qui date du x1n® siécle,
dans I'ordre ou se trouvent les personnages, qui ne se succédent pas
chronologiquement, mais rappellent les trois phases de la mort
sur la croix, du salut du genre humain et de la résurrection.

Sacrifice d’Abraham : Tsaac porte le bois du biicher, comme le
Christ sa croix :

Ligna puer gestat, crucis typum manifestal.

La veuve de Sarepta tient deux morceaux de bois disposés en
eroix :

Fert, crucis in siynum, duplex muliercula bignum.
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Le serpent d’airain guérit ceux qui le regardenl, de méme le
Christ nous sauve du démon :

Mors est exsanguis, dumn cernitur ereus anguis:

Sic Dewus in ligno nos salvat ab hoste maligno.

La vache rousse, briilée par ordre de Moise, figure la chair du
Christ immolée sur la croix:

Ut Moyses jussit, vitulam rufam rogus ussié:

Sic (ua, Christe, caro crucis igne cremaiur amaro.

Elisée ressuscite un enfant, symbole de la vie rendue &
I'homme par la mort du Christ :

Nos a morie Deus revocavit et hunc Eliszus.

Abel, par sa triste mort, figure le Christ immolé:

Signat Abel Christi pia funera funere tristi.

Le Tau, inscrit avec le sang de ’Agneau, est un symbole de la
croix @

Frontibus infixum Thaw precinuit crucifiruom.

Samson dormant « cum amica sua » présage ’ensevelissement
du Christ:

Ut Samson typice causa dorinivit amica.

Ecclesi® causa Christi caro marmore clausa.

Jonas reste trois jours dans le ventre de la baleine et Jésus de
méme dans le tombeau :

Duim jacel absorptus Jonas, sof triplicat ortus -

Sic Deus arctatur tumulo triduogue moratur.

David délivrant la brebis fait allusion directe au Christ immolé
pour son troupeau:

Salvat ovem David, sic Christum significavit.

Samson dompte le lion et le Christ la mort :

Iist Samson fortis qui rupit vineula mortis.

Instar Samsonis frangit Deus ossa leonis.

Dum Satan stravit Christus, requlum jugulavit,

Jonas, rejeté par la baleine, prédit la résurrection du Christ :

Redditur ut salvus quem ceti clauserat alvus.
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Sic redit illesus a mortes carcere Jhesus.

David descendu par une fenétre est I'image du Christ triom-
phant de la mort:

Hinc abit illzsus David : sic invida Jesus

Agmina conturbat, ut victa morte resurgat.

Le lion estle symbole zoologique de la résurrection :

Ad vitam Christum Deus-ut leo suscitat istum.

Joseph sort de la citerne et le Christ ressusecite :

Te signat, Christe, Joseph ; te, mors, locus iste.

7. — En 1610, L. Gauthier gravait pour le frontipice de la
Royale Prestrise du chanoine Pierre de Besse, les deux sacerdoces
de ’Ancienne et de la Nouvelle loi, Aaron, aveec I'encensoir,
Regale sacerdotium et un pape, tenant d’'une main l'ostensvir et
de I'autre la croix & triple croisillon.

CHAPITRE III

LA CREATION

1. — Dieu créa le monde en six jours et se reposa le septiéme,
figure de la semaine, ol le septiéme jour est consacré au repos,
aprés six jours de travail. Dans le Nouveau Testament, la semaine
comple également sept jours, mais le premier est affecté au repos,
en raison de la résurrection qui eut lieu ce jour-la. La semaine
commence donc le dimanche: aussi dans la maniére de compter
de I'Eglise, le lundi est-il la férie 11, le mardi la férie III et ainsi
de suite.

2. — La création a été généralement figurée au porche des
églises (Saint Marc de Venise, X11° s. ; cath. de Chartres, Xie s.) ou
a la facade (cath. d'Orvieto, xur° s.), comme prologue de I'hisloire
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du monde. Le porche et la fagade sont & I’Ouest, parce que la
création a été suivie immédiatement de la chute; la réparation
par le Christ se voita I'Est. Un manuserit du x1r® siécle, & Munich,
dit dans ce sens:

Lex tenet occasum, pia Gratia surgit ad ortum.

3. — Leslivres d’heures gothiques ont presque toujours I'histoire
de la création & la suite du calendrier. L'ordre des sept 'jours est
celui-ci:

Au commencement, Dieu crée le ciel et la terre.

Le premier jour, création des anges et de la lumiére, distinction
du jour et de la nuit.

Le second jour, création du firmament ou ciel.

Le troisiéme jour, séparation de la terre et de la mer, création
des herbes et des arbres.

Le quatriéme jour, création du soleil, de la lune et des étoiles.

Le cinquicme jour, création des poissons et des oiseaux.

Le sixiéme jour, création des animaux, des reptiles, des bétes
de la terre et de '’homme. '

Le septiéme jour, création de la femme, repos de Dieu.

4. — Le créateur est sewl ou iriple. Seul, c'est tantot le Pére
élernel (Raphaél et Michel Ange), tantot le Iils (cath. de Chartres,
xie s.). Triple, ¢’est la Trinité (lapis. du Vatican, fin du xve s.),
Réguliérement, la Trinité ne devrait paraitre qu'a la création de
I'homme, comme sur le sarcophage du Latran, pour traduire le
« Faciamus hominem ad imaginem et similifudinem nostram. »
(Genes., 1, 26), mais certains artistes ont étendu ce textea la créa-
tion tout entiére.

5. — Le créatewr a trois attitudes: il est assis, en Dieu; debout
sur le sol; planant dans I'espace ou soutenu par les anges et les
nuages, ainsi que 'ont représenté Raphaél dans les loges du Vali-
can et Michel Ange 4 la Sixtine.

6. — Son geste est celui de la bénédiction, qui se confond avec
celui de la parole. De la sorte se traduisent ces versels de la Ge-
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nése: « Dixilque Deus: Fiat lux et facta est lux. Et vidit Deus lu-
cem quod esset bona » (1, 3-4). L'un crée, tire du néant et l'autre
approuve, en constatant que la chose créée est bonne.

7. — Le créateur agit seul. Cependant on le voit employant le
ministere d’un ange pour fagonner la terre dont Adam est formé,

8. — La création de la femme ne semble pas contemporaine de
cellade I'homme, quoique, au sixidéme jour, la Genése dise expres-
sément : « Ef ereavit Deus hominem ad imaginem suam, ad ima-
ginem Dei creavit illum, masculum et feminam creavit eos. Bene-
dixitque illis Deus et ait: Crescite et multiplicamini » (1; 27-28),
Elle est racontée au chapitre 1I, aprés que’homme a été {ransporté
dans le Paradis terrestre. On remarqu'era que Dieu, & la création,
ne bénit que deux fois: « Benedixitque illis Deus » qui se rapportie
a I'hnomme et la femme et le septieme jour: « Et benedixit diei sep-
timo et sanctificavit illum » (Genes., n, 3).

9, — Adam est endormi, Dieu tire une de ses cdies et en forme
Kve. De méme, le Christ dort sur la croix et 1'glise naitl de son
flanc percé par la lance de Longin. Ce symbolisme est fréquent
aux xire et xime siécles.

10. — Dans les miniatures des Bibles historiales, la premiére
donne, dans la lettre 1 de In principio, le détail de la création,
qui se termine par la c¢rucifixion pour deux motifs : le Christ s'est
reposé sur la croix et avee lui commence une création nouvelle,
aussi 'Evangile de Saint Jean débute-i-il de la méme fagon: « In
principio erat Verbwm » (Bibl. de Bruxelles, xu1° s.),

Ai. — Type iconographique. Fig. 240. Création de 'homme par
le ministére d’'un ange : miniature italienne, xmes.

n 4
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CHAPITRE 1V

LIE PARADIS TERRESTRIE

1. — Le paradis terrestre est un jardin, planté d’arbres divers,
entouré d'une haute muraille et arrosé par qualre cours d’eau
sortant d’une source unique.

2. — Parmi les arbres deux se distinguent par leur nom : Pardre
de vie, qui, d'apris I'Apocalypse, sera Ia récompense des élus;
Varbre e le science i bien et du mal, qui causa la perte dé nos
premiers parents : « Lignum etiam vite in medio paradisi lignum-
que seientize boni et mali. » {Genes., 11, 9). Le premier est généra-
lement un palmier; il symbolise Ia croix du Sauveur : c’est pour-
quol, au xiu® siéele, dans la mosaique absidale de Saint Jean de
Latran, elle se dresse au milieu du paradis. Le second arbre est,
plus communément, un ponunier ; on trouve aussi un oranger et
un figuier (sarcophaye duw inusée de Latran, 1v° 8.).

3. — La fontaine unique est lo Christ et les quatre flewzes qui en
découlent les quatre évangdlistes. Ces fleuves se nomment : Phison,
Géon, Tigre et Buphrate. Un évangéliaire du 1x°® siécle, a la Bi-
blivthéque nationale, en explique ainsi le symbolisme:

Qualluor hic rutilant uno de foute fluentes

Malthei, Mavei, Luca Libet alque Johanais.

Dansle parvisdu dome d’Aix-la-Chapelle, qui parson nom méme
rappelle le paradis, paradisis, paravisus, parvisins, une pomme de
pin jelait I'cau qui coulait ensuite par qualre canaux sur lesquels
se tenaient les [leuves personnifiés : L'Euphrate est fertile, le



LIVRE DOUZIEME. — L'ANCIEN TESTAMENT 54

Tigre rapide, le Phisons produit I'or, le Géon coule paisiblement,
ce qui est exprimé par ces deux vers:

Fertilis Eufrates, velox ut missile Tigris,
Phison auriferis, Gehon sed wmilior undis.

4. — Dieu ayant défendu & Adam et-a Eve de manger du fruitde
I'arbre de la science, le ser; ent fut 'instrument de la {entation.
11 s’entortille autour de I'arbre et tient dans sa bouche une pomme
qu’il présente & Eve: souvent, surtout aux xve et.xvie sitcles, la
partie supérieure est terminée par un busle ou une téle de femme
pour exprimer une séduction irrésistible. Eve mord dans la
pomme ef en présente une autre & Adam.

5. — Aussitdt ils s’apercoivent de leur nudité qu’ils n'avaient
pas soupconnée et ils se couvrent les parties sexuelles de leurs
mains ou d'une large feuille de figuier, ce qui ne rend pas exacte-
ment le texte de la Genése qui parle d’une ceinture: « Cumque
cognovissent se esse nudos, consuerunt folia ficus et fecerunt sibi
perizomata» (u1, 7).

6. — La chate est suivie de la malédiction du serpent, condamné
désormais & ramper: « Super pectustuum gradieris » (Genes., 11,
14), et & avoir la téte écrasée par la femme: « Ipsa conferet caput
tuum et tu insidiaberis calcaneo ejus » {1, 15). Cette femmeest la
Sainte Vierge, nouvelle Eve et mére du genre humain ; aussi voit-
on sous ses pieds un serpent tenant la pomme fatale.

Fr. Vanni, d’aprés un dessin conservé au Louvre (xvi¢ sicele),
représente 1’arbre de la science du bien et du mal surmonié de la
Vierge-mére, sceptrée et que son fils couronue : au pied de 'arbre
git vaincu le squeletie de la mort; Adum et Eve humiliés pleurent
leur faute.

7. — Dieu chasse Adam et Eve du paradis et pour quils ne
soient pas leniés d’y retourner, il place & 'entrée un chérubin qui
brandit une épée flamboyante. in méme temps, il leur impose la
103 du travail, en donnant des épis & Adam qui devra culliverla
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terre ct & [ive une brebis dont elle filera la laine (Sarcoph. du La-
tran, 1v* 8.). Au moyer: dge, Adam béche laterre, laboure, taille les
arbres, pendant qu'live file ou allaite ses enfants. Le labourage
est formellement désigné dans la Bible: « Homo agricola ego sum,
dit le prophéle Zacharie (x111, 5), quoniam Adam exemplum meum
ab adolescentia mea ».

8. — Saint Paul a déclaré que la mort était une suite du péché,
« per peccatum mors» (ad Romn., v, 12): aussi, dans les livres
d’heures, elle prend Adam par le bras et lui montire le dard dont
elle va le percer.

9. — Le paradis terresire est 'image du paradis céleste, décrit
par Saint Jean dans I'Apocalypse.

10. — Types iconoyraphiques. Fig. 241. Arbre de vie ¢t de mort:
sculpt. de la cath. de Treves, xm® s, — Fig. 242. Serpent a téte de
femme: miniat. fravg. du xim® s. — Tig. 243, L'Euphrate, un des
fleuves du paradis terrestre : mosaique dela cath. d’Aoste, xu®ss. —
Fig. 2%%. Loi du travail imposée & 'homme et 4 1a femme, sarcoph.
des premiers siécles.

CHAPITRE V

LES PATRIARCIIES

1. — Adam ecst la premiere figure du Christ. Enterré sur le
Calvaire, 1a méme ou plus tard fut plantée la croix, il est repré-
senté a la crucifixion de trois maniéres: un corps nw, qui sort du
tombeau et tend vers le Sauveur des mainssuppliantes; un buste;
un ¢rdne, qui a persévéré jusque sur les erucifix modernes. Sur
une miniature d'évangéliaire, & Tréves (xuc siécle), il dit avec
Saint Paul : « Primus homo de ferra terrenus, secundus de ceelo
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ccelestis » (I ad Cor.,xv,47). En Allemagne, on rencontre & la
méme époque ce verssignificalif:

Adwe morte novi redit. Adw vita priori.

Son iconographie comporte : la pomme, cause de sa chute; la
béche, symbole du travail et la peaw de béte, qui.couvrit sa nudité,
(Fresque de la biblioth. du Vatican, xvr° siécle.)

2. — Abel, seconde figure du Christ, offre & Dieu un agneaw,
qui est son attribut. Dieu l’accepte etle bénit : il en -est fait men-
tion au canon de la messe. Parfois cet agneau est posé sur un
autel, pour mieux accentuer le symbolisme, qui vise la rédemption
par '’Agneau de Dieu :

llec data per justum nofat in cruce victima Christum,

dit une plaque niellée de la fin du xue® siécle.
Sa mort par Cain, qui le tuc avee une béche, rend encore plus
sensible le rapprochementcar, sclon Honorius d'Autun:

Abel ligno occiditur

Et Christus ligno crucis affigitur,

Cain offre une gerbe & Dieu qui la repouss-, le présent étant
maigre:

Sacrificabo macrum, non dabo pingne sacrum,

vers qui, lu & rcbours, fait dire toutle contraire & Abel:

Sacrum pingue dabio, non macrum sacrificalo.

3. — Noé est la troisieme figure du Christ. Il a pour atiribubs:
Varche, la colombe, la vigne, la nwdité.

L’'arche sauve le genre humain des flofs du déluge, comme le
baptéme noie le démon et préserve I'humanité de la mort éler-
nelle. L'eau cst le baptéme et I'arche, la croix :

Arca superflua. Dux sunt Xpislus, fons sacer elerux.

Renfermé dans l'arche, Noé, aprésavoir inutilement envoyé
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un corheau, accueille la colombe qui lui apporte un remeau d’oli-
vier, thdme iconographique souvent figuré sur les fombes des
premiers siécles, par allusion au repos que le chrétien trouve
en Dieu.

Aprods avoir plantéla vigne, il s'enivre et s’endort, le « ventre
découvert », dit le Guide de la peinture. Seth et Japhet le couvrent
respectueusement de leur manteau, en marchant & reculons:
Cham est maudit pour s’¢tre moqué de son pére en cette situa-
tion.

A Vézelay (x1v® ¢.), il offre un sacrifice au sortir de I'arche et se
construit une hutte de branchages.

k. — Seth est la quatriéme figure du Christ. 1l tient en main un
rameau vert, parce qu'il planta sur la tombe d’Adam un rejeton
de I'arbre de vie.

5. — Abraham est 1a cinquiéme figuredu Christ. Trois traits le
distinguent : le sacrifice d'Isaac, loffrande de Melchisédech et Phos-
pitalité donnée aur anges.

Un bélier est immolé & la place d’Isaac qui portait le -bois du
sacrifice: un ange arréfe le bras d’Abraham prét a frapperavec un
glaive ou un coutelas. Le moyen dge allemand a dit :

Ligna ferens, Cliriste, privsignal le puer isle,
Signantem Christum puerum paler immolal istum.

Une plaque niellée du xi* sidcle ajoute que le bélier symbolise
Phumanité du Sauveur :

Hoc aries prefert quod homo Deus haslia defert.

Isaac, chargé du bois du sacrifice, porte une croix sur ses épau-
les, figure de celle du Sauveur; il est agenouillé sur un awtel, en
vue du sacrifice eucharistique ; au ciel, chez les Grecs, il regoi
les imes des élus.

L'hospitalit¢ donnée aux anges signifie deux choses: la recon-
naissance de la Trinilé, « tres vidit, unum adoravit » dit Saint
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Augustin et, d’aprés les fresques d’Orvieto (x1v* 8.), une figure de
I Bucharistie, car il leur servit du pain et du vin.

Il recoit les &mes dans son gein, conformément & la liturgie :
a In sinum Abrahe deducant te », qui se base sur I'évangile :
« Factum est ut moreretur mendicus ct portaretur ab angelis in

sinum Abrahee » (S. Luc., xvi, 22).
6. — Melchisédech est la sixidme figure du Christ, car il est

prétre et offre en conséquence le pain et le vin & Abraham vain-
queur:

Mystica fert heros lihamina rexque sacerdos.

Or David a dit du Christ: « Tu es sacerdosin elernum secundum
ordinem Melchisedech » (Ps. cix, 4). Aussi au moyen fge,par exem-
ple au Louvre (émail du xu® siécle}, et & la cathédrale de Reims,
xme siécle, Melchisédech est vétu de la chasuble et prend sur un
autel le calice et I'hostie qu’il a consacrés et dont il va communier

Abraham.
Une fresque du xvi° sidcle, au Vatican, donne pour attributs

a Abraham V'épée, le compas et U'équerre.

7. — Le feu du ciel tombe sur Sodome. Loth fuit avec ses deux
filles ; sa femme, s’étant retournée pour voir l'incendie, est chan-
gée en statue de sel. A la Renaissance,on a aimé le représenter
.enivré parses filles et se rendant coupable d’inceste avec elles (meu~
ble du musée de Cluny).

8. — Jacob, septiéme figure du Christ, bénit les enfants de Jo-
seph, lutte avec 'ange, voit une échelle mystérieuse, appuyée au
ciel, sur laquelle les anges montent et descendent. La liturgie dit
de lui: « Orietur stella ex Jacob» (Num., xx1v, 17), or cette étoile
est le Christ. Il établit une pierre qu’il arrose d'huile, figure de
T'autel : « Mane surgens Jacob erigebat lapidem in titulum, fun-
dens oleum desuper, votum vovit Deo », dit 'office de la dédi-

cace.
9. — Joseph est la huitiéme figure du Christ. 11 a des songes:
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les astres I’adorent, onze gerbes s’inclinent devant la sienne. Des-
cendu dans une citerne, il est vendu par ses fréres ; il laisse son
manteau entre les mains de la femme de Puliphar qui veut le sé-
duire ; il explique les songes de Pharaon, les sept vaches grasses
et les sept vaches maigres, lessept épis pleins et les sept maigres;
il est établi maitre de I Eqyple, se fail reconnaltre par ses fidres et
fait bénirses enfanis Ephraim el Manassé par Jacob.
Joseph exit de cisterna :

Christus redit ad superna
Post morlis suppliciam,

(Adam de Saint-Victor, Zima velus).

Jacob mit ses mains en croiz, afin d’atteindre d3 la droite
Ephraim, qui ¢taitd sa gauche et dont il prophétisait ainsi I'élé-
vation et de la gauche Manassé, placé & sa droile :

Transversa palme recitant speciem erueis almir,

De méme sur la croix, le Christ appela les gentils au premier
rang ectrelégua les Juifs au second, quoiqu'ils fussent los ainds,

Les Grees l'associent & Abraham et & Isaac pour recevoir les
dines dans son sein.

10. — Types iconagraphiques . Fig. 245. Abel et Melchisédech,
plaque gravée, xnesiscle. — Iig. 246. Isaac portant le bois du sa-
crifice : pied de croix, & Saint-Omer, x1° siecle.

CIIAPITRE VI
MOISRE

1. — Moise est une des figures les plus expressives du Christ,
tant par sa personne que par ses actles.
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2. — Isolé, il a pour attribuls: deux cornes au front, cornes de
taureau ou de lumiére ; uné verge, avec laquelle il opére des pro-
diges; les fables de laloi, qu'il recut des mains de Dieu ; une co-
lonne surmontée du serpent d'airain, qu'il érigea dans le désert;
un phylactére, parce qu’il fut écrivain sacré et prophéte.

3. — Sa vie se divise en deux séries de fails: les uns purement
historiques et les autres symdboliques ou figuralifs.

Exposé sur le Nil dans une corbeille, il est recueilli par la fille
de Pharaon, o

Faisant paitre ses brebis, il quitte sa chaussure, sur 'ordre de
Dieu, pour approcher du buisson ardent, qui est une des figures

de Marie.

Il tue un Egyptien.

1l entre en lutte avec les magiciens et fait dévorer des serpents
par un gros serpent.

Les dix plaies & Egyple: eaux changées en sang, irruption de
grenouilles, invasion de moucherons, puis de rats; mort des ani-
maux, ulcéres aiteignant les Egyptiens, gréle et feu qui sévissent
sur les animaux et les plantes, nuée de sauterelles, brouillard
épais, les premiers nés frappés a mort.

Moise fait la Pdgue avee les Hébreux : ils mangent Pagnean
debout, un baton & la main. La liturgie dit: « Pascha nostrum
Christus est. »

Passage de la mer rouge. Les Hébreux la traversent & pied sec,
Pharaon et son armée qui les poursunivent sont noyés dans ses
flots. Image du baptéme, comme dit le Speciclum Ecclesice :

Mare rubrum est baptismus,

Sanguine Christi rubicundus,

In quo hostes, scilicel peccata, sabigunfar,
Fideles a limore peenarum erunntur.

Moise adoucit les eaux améresde Mara en y jetant sa baguette,
image du bois dela croix.
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La manne, tombée du ciel, nourrit les Hébreux dans le désert,

figure eucharistique.
A Elim, il rencontre douse fontaines et soizanie-diz palmiers,

figure des apdtres et des disciples.

1l pric sur la montagne, ou ses bras sont soutenus en croix par
Hur et Aaron, pendant que Josué défait les Amalécites, image du
démon vaincu par la eroix, comme dit Saint Augustin dans un de
ses sermons: « Moyses tunc extendebat manus... ubi extendebat
maﬁus, deficiebat Amalech... Extensio illa manuum crux fuit »

Sur le Sinai, il recoit de la main de Dieu les tables de la loi (sar-
cophages chrétiens). 11 les brise en descendant, quand il voif les
I1ébreux adorant le veau d'or élevé sur une colonne. A Vézelay
(x1t¢ sidele), le veau porte un diablotin entre ses cornes, pour ex-
primer un culte idolitrique.

11 parait avec des cornes au front: « Videntes filii Isra¢l cornu-
tam Moysi faciem, timuerunt » (Exod., xxxiv, 30). Au moyen édge,
ce sont des cornes de tauureauw, que Michel-Ange a rendues célebres
par sa statue du tombeau de Jules II; & partir du xv1° siécle, deux
rayons de lumiére.

Il établit, par ordre le Dieu, le tebernacle, ot est déposée 1'arche
d’alliance, qui contient la verge d’Aaron, les tables de la loi et un
vase plein de manne: devant elle briile le chandeliera sept bran-
ches.

Aaron est désigné comme grand-prétre par une baguéﬂe dessé-
chée, qui fleurit miraculcusement la nuit et produit une amande,
ce qu'explique ainsi, au x1v° siécle, une miniature de la Bibliothe-

que nationale :

Virga Aaron prolulit fructum sine plantatione,
Maria genuit filium sine virili conjunctione.

Virga florens Aaron dignum sacerdotium monstravit,
Maria pariens nobis magnum sacerdotem paravit,

In testa amygdalina duleis nucleus latebat,

A juo data est nobis tam salubris medicina,
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Les attributs d’Aaron sont: le costume sacerdotal, avee I'éphod,
le rational et la tiare ; U'encensair, & cause de ses fonctions (Stat.
a Saint Jean de Latran, xvr°siécle ; cath. de Chartres, xwi® siécle.)

Nadab et Abiud, fils d’Aaron, sont dévorés par le feu pour avoir
0sé mettre de I’encens dans les encensoirs (fresq. de la Chap. Siz-
tine, xv* siécle.)

Moise frappe le rocher, d’oti-jaillit une eau vive, avec une verge,
qui, sur les monuments primitifs, est son attribut ordinaire : « Petra
aulem eraf Christus, » dit Saint Paul (ad Corinth., x, 4). Les deux
coups qu'il donna sont les deux bois de la eroix (vitr. de Boiurges,
de Tours et du Mans, x111° siécle) :

Bis silicem virga dux perculil atque propheta,
Ictio bina ducis sunt duo ligna crucis,

Exaltation sur une colonne du serpent dairain, dont I'Evangile
donne le sens symbolique (S. Joann., 111, 14-15). Un vitrail de
Suger, 4 Saint Denis (xn° siécle), 1’expliquait ainsi :

Sicut serpentes serpens necat mneus omnes,
Sic exaltatus hostes necat in cruce Christus.

Moise combat les Moabites. Balaam, monté sur un ane, est appeléd
par le roi Balac pour maudire les Hébreux, mais il les bénit au
contraire et annonce qu’une étoile sortira de Jacob.

4. — Saint Michel garde le corps de Moise pour qu’il ne soit pas
la proie du démon : « Cum Michaél Archangelus cum diabolo dis-
putans altercaretur de Moysi corpore » (Epist, B. Jude, 9).

5. — A la Transfiguration, Moise et Elie causent avec le Christ:
« Et ecce apparuerunt illis Moyses et Elias cum eo loquentes »
(S. Marth., xvi1, 3).

8. — Type iconographique. Fig, 247. Moise, prophéte et législa-
teur: couverture d’évangéliaire, & Tréves, xi1° siécle.
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CHAPITRE VII

LE PRUPLE DE DIEU

1. — Les I1ébreux traversent le Jourdain  pied sec sous la con-
duitede Josué, qui fait porter, en tédte du peuple, I'arche d’alliance
par douze prétres.

Il arréte le soleil, afin de prolonger le combat.

Il détruit la ville de Jéricho, dont les murailles tombent quand
sept prétres portant I'arche en ont fait le tour sept fois au son de
sept trompetics.

1l porte avec Caleb une grappe de raisin de la {erre promise,
figure du Christ attaché & la croix.

2. — La rosée du ciel, &'la priére de Gédéon, tombe sur une {oi-
son d’agneau étendue & terre: il la presse et 1’eau coule dansun
vase. C'est une figure de la maternité virginale de Marie, suivant
la litzrgie: « Sicut pluvia in vellus descendisti. »

3. — Samson déchire la gueule d’un lion, figure du Christ res-
suscitant vainqueur de la mort (ritr. de la cath. de Chartres, xi11°s.).
11 y trouve plus tard un ravon de miel, d'olt la devise de Sixte V,
qui avait unlion dansses armes : « De forti egressa est dulcedo ».

Emprisonné dans Gaza, il enléve sur son dos les portes de la
ville et gravit la montagne, comme le Christ brisera les porles du
tombeau, ce qu'explique Adam de S. Victor:

Samson Gazie seras pandit
EL asporlans porfas scamlit

Montis supereitinm,
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Sic de Juda leo fortis,
Fractis porlis dire mortis,
Die surgit tertia.

11 attache des torches & la queue de trois cents renards pour
briler les moissons de I'ennemi. Armé d'une michoire d'dne, il
délait les Philistins.

Aveugle, il se laisse couper les cheveux par Dalila el perd ainsi
momentanément sa force (Clo/tre de Cadouin, xv* s.).

Quand il I'a recouvrée, il saisit deux colonnes, les ébranle et
fait écrouler la salle du festin: il trouve la mort sous-ses dé-
bris.

4. — La crypte d’Anagni (xi® s.) contient plusieurs tableaux
racontant I'histoire de I'arche, considérée comme figure de Ma-
rie, deux fois représentéec au milieu de la composition. L'arche
tombe aux mains des Philistins qui la transporfent & Azol, ol les
idoles sont renversées par sa vertu. Trainée par deux vaches, elle
vient an pays des Bethsamites, ol le peuple est puni de sa cario-
sité par la mort de cinquante mille hommes. Elle est renvoyée
dansla maison d'Aminadab, qui la traite honorablemeat et s’age-
nouille devant elle.

5. — Dans la méme crypte est figurée l'histoire de Samuel: I
commande aux Israélites de briser leurs idoles et d’adorer le Sei-
gneur. — Il asperge le peuple, que Dieu bénit du haut du ciel. —
1l offre un agneau en sacrifice, & la demande du peuple qui lui
dit: Ne cesses clamare pro nobis ad Dominum. — Les Philistins
battus, il pose la pierre carrée, lapis adjutorii, qui marquera le
lien de la victoire et la délimitation du territoire agrandi. — Le
peuple lui demandant un roi, il verse, pour le sacrer, sur la téte
de Saiil, une corne pleine d'huile, ce qu'il fit aussi pour David :
« Tulit ergo Samuel cornu olei et unxiteum» {/ Rey., xvi1, 13).

Outre la corne d’huile, il a encore pourattribut'encensoir, parce
qu’il était prétre.
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CHAPITRE VI
LIS ROIS

1. — Dcux rois seulement ont été6 l'objet de 'attention des ar-
listes au moyen éige , ce sont David et Salomon.

2. — Jeune berger, David, avec une des cinq pierres de sa
fronde, frappe au front le géant Goliath, qu'il décapite avec son
propre glaive : aussi la tdte de Goliath, le glaive et la fronde sont-
ils parmi ses attributs. — 1l déchire la gueule d'un lion (Vézelay:
xi¢ 8.) et d'un ours. — Il calme les fureurs de Saul en pingaunt de
la harpe. — Il est sacré par Samuel. — 1l danse devant Parche,
qui renire & Jérusalem ; sa femme Michol rit de lui. — Abigail le
supplie & genoux, Abimélech lui donne les pains de proposition,
il descend par une fenédtre et échappe ainsi & ses ennemis. — 1l
voit au bain Bethsabée, avec laquelle il consomnte l'aduliére
(Livr. d heur. gothiq.). — 1l fait tuer son mari Uri dans une guerre,
en le plagant & la téte de I'armée. — Le prophéte Nathan lui re-
proche son crime et lui défend de bitir le temple ; un ange lui ap-
parait et lui donne & choisir entre les trois fléaux, de la peste, de
la guerre et de la famine : soixante-dix mille hommes sont exter-
minés (Livr. d’heur. gothig.). Ces trois {léaux sont exprimés par
trois dards de trois couleurs différentes (noir, rouge et blanc) ou
par une #éte de mort pour la peste, un gluive pour la guerre et des
épis pour la famine. — Repentant, il compose les sept psaumes
de la pénitence. — Auteur des auires psaumes, il tienten main
la harpe ou le psaltérion. — Nathan lui permit d'abdiquer en
faveur de son fils (sculpt. de Vézeluy, xn° 8.). — Prophéte, il parle
de la mort des Saints: « Pretiosa in conspeciu mors sanctorum
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ejus » (8. Vital, 4 Rome, xvi1° s.) ; de la Conception immaculée de
Marie : « Tota pulcraes, amica mea, et maculanon est in te» (Zid.).

3. — Salomon est sacré roi. — 1l construit un temple magnifique;
a la cathédralede Laon,il le tient & la main. — Dieu luiaccordelasa-
gesse. — Prophéte,il annonce lasanctification de Marie en vue de sa
maternité : « Sanctificavit tabernaculum, suum Altissimus » (if’resq.
de Pinturicchio, d Rome, Xv*s.}, la Crucifixion ; 'Ascension : « Ascen-
dam in palmam » (miniat. @ un évangél. de I'réves, xme s.). — Juge-
ment rendu i deux méres, connu sous le nomde « Jugement de Sa-
lomon » (Tapiss. des Gobelins, wu Vatican, xvir s.). — Visite de la
reinede Saba, qui lui offre des présents. — Erection de son trdne
symbolique. — A la fin de sa vie, ses concubines lui font adorer
les idoles.

4. — La succession des rois de Juda se voitl dans Parbre de
Jessé.

Au xiire siéele, & Notre-Dame de Paris et & Amiens, elle est ex-
primée, & la facade principale, par une série de rois occupant une
galerie : ils ont la couvonne en tote, le sceptre en main et le man-
teau sur les épaules. A une certaine époque, on les a pris pour les
rois de France.

5. — Type iconographique, Fig. 2:8. Les rois de Juda : galeric
de la facade de la cathédrale d’Amiens, ximes.

CHAPITRE 1IX

SUITE DE L'UUISTOIRE GENERALE

1. — Elie est nourri dans une grotte par un corbeau.
11 multiplie ’huile et la farino de la veuve.
11 ressuscite le fils de la veuve.
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Il discute avec Achab sur le vrai Dieu: « Acab et Elias conve-
niunt ut in monle Carmeli boum sacrificium geminum fiat quo
per alterum melius verissimus dignoscatur Deus », dit le pavage
de la cathédrale de Sienne, au xive siecle.

Le feu du ciel consume son holocauste (vifr. de S. Etienne du
Mont, xvire s.): « Helie verum Deum colentis sacrificium in quo
ignis cwlitus missus admirantibus adversariis, holocaustum cum
altare cremavit » (Sienne).

Les prophétes de Baal invoquent en vain leur Dieu : « Prophete
Baal Deum suum invocantes ut cwlesli flamma victimam com-
buret, frustra implorant. Ob id desperantes sanguinem sibie venis
eliciunt » (Séenne).

Les prophétes de Daal sont misa mort: « Baal pseudo prophe-
larum 850 caedes apud Cyson torrentem, Heliec jussu, coram Acab
rege fit. » (/hid.)

Un enfant annonce une nuée qui monte de la mer : « Cui puer
nubeculam e mari surgentem denunciat. » Cette nuée est une figure
de Marie.

Elie sacre Jéhu a la place d’Achab.

Endormi sous un arbre, il recoit d'un ange un pain et deleau:
ayant mangé, il gravit le mont Oreb. L'office du S. Sacrement
fait de ce trait une des figures eucharistiques.

Il désigne Elisée pour le remplacer comme prophéte.

Il fait descendre le fen du ciel sur deux chefs d’armée.

Marchant sur son manteau, il traverse le Jourdain.

1l est enlevé au ciel sur un char de feu et laisse son mantleau &
Elisée.

1l reparait & la Transfiguration, conversant avec le Christ.

1l est mis & mort & la fin des temps (fapiss. de ['Apocalypse, @
Angers).

Fondateur des ermites du Carmel, il se distingue, et son ordre
apres lui, par unc épée flamboyante, qu'accompagne cette devise:
« Zelo zelatus sum pro Domino Deo exercituum. » L’Ecclésiastique
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dit de lui: « Et surrexit Elias propheta quasi ignis et verbum if-
sius quasi facula ardebat » (xLvi, 1).

2. — Klisée, grice au manteau d'Elie, iraverse le Jourdain i pied
sec. — 1l purifie avec du sel des eaux malsaines. — 11 maudit les
enfants qui Uont insulté et les fait dévorer pardesours. —I1 mul-
tiplie I'huile de la veuve. — Il ressuscite I'enfant de la Sunamite. —
11 guérit Naaman de la lépre. — 11 maudit Ghiezi etle rend lépreux,

Ses attributs spéciaux sont : laigle a deux tétes, symbolisant le
double esprit de Dieu qui était en lui; 'aiguiére avec laquelle il
versa de 'eausur les mains d’Elie; lafache qu’il fit retrouver dans
le Jourdain.

3. — 1salea les lavres purifiées par un séraphin, al'aided’un char-
bon ardent. — II esi scié en deux. — 1l a pour atiributs: Yarire,
d’ou sort ’enfant Jésus, parce qu'il prophétisa I'arbre de Jessé ; le
cadran solaire, sur lequel il fit reculer I'ombre pour assurer i Kzé-
chias sa guérison.

4. — Jérémic est jeté par le roi Sédécias dans une citerne, dont
Abimélech le retire {¥éselay, xuc s.). -— 1l pleure sur les ruines
de Jérusalem. — I1 est lapidé.

5. Daniel justifie Suzanne devant le penple. — 11 explique & Na-
buchodonosor le songe du colosse a téte d'or, torse d’argent, ven-
tre de cuivre, jambesde fer et pieds d’argile, qu'une pierre déta-
chée de la montagne renverse. — 1l explique aussi le songe de
I'arbre qu'un ange frappe & la racine avec une hache. — Au fes-
tin de Balthazar, il interpréte les mots mystérieux Mane, Thecel,
Phares, qui apparaissent tout d'un coup sur la muraille. — 1l ren-
verse le temple etla statue de Baal. — 1l fait périr le dragon, enlui
jetant un giteau (Vézelay, xn°s.). — Précipité dans la fosse aux
lions, il prie les bras en croix et recoit sa nourriture du prophéie
Habacuc que I'angedu Seigneur transporte par les cheveux (sarco-
phages chrétiens). Daniel est ici la figure du Christ crucifié et res-
suscitant. — Il voit le royaume des Médes sous la forme d’un bélier
ou bouc & grandes cornes.

1] 53
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6. — Nabuchodonosor exige qu’'on adore sa statue. — Trois
jeunes Ilébreux s’y refusent. — lls sont jetés dans une fournaise
ardente : le feu les respecle, ils chantent une hymne d’actions de
grices. — Il est changé en béte (Vézelay, xn° s.).

7. — L’histoire des trois jeunes Ilébreux, Misach, Sidrac et Ab-
denago, se renconire fréquemment dans l'iconographie primitive,
comme figure de ’'Adoration des Mages et symhole de résurrection
(Sarcoph. du Vatican, de Nimes ef d’ Arles). Une autre explication
en a él¢ donnée au xu° s. par un émail de la colleclion Czarto-
ryski, qui voit dans I'innocuilé des flammes une figure de la vir-
ginité de Marie que n'altére pas sa maternité :

Nee pueros ledit vesania regis eb ignis,

Nee malris nalus disolvil claustra pudoris.

8. — L’histoire de Jonas, expliquée par le Christ dans le sens de
sa propre Résurrection (S. Matth., xu1,39), est un des thémes favoris
de I'iconographie primitive. Elle comprend cing tableaux : le pro-
phete, fuyant sur un navire Ja mission qui lui a été donnée, est jeté
a la mer ; une baleine le dévore ; aprés trois jours, elle le rejette
sur lerivage ; il préche la pénitence aux habitarits de Ninive;
assis & I'ombre d’'une courge, il pense a la destruction prochaine
de la ville, « donce videret quid accideret civitati » (Jon., 1v,' 1).

9. — Job, aprés avoir perdu tous ses biens et ses enflants, ecou-
vert de plaies, est assis sur un fumier. Sa femme le raille et ses
amis 'abandonnent. Ce sujet se voit souvent en téle de I'Office des
moris, dans les livres d’heures gothiques, parce que les lecons
sont tirées dulivre de Job.

10. — Le pontifc Esdras recuecille les livres sacrés et acheve la
reconstruction du temple. L'archange Uriel lui apparait plusieurs
fois

11.— Amanest pendu & la potence qu'il avait préparée pour Mar-
dochée (Vézelay, xn°s.).

12. — Les sept Machabées souliennent avec vaillance la guerre
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conire les Romains., — lls refusent de manger la viande offerte aux
Dieux. — Ils meurent martyrs avec lcur pare Kléazar et leur méce
Salomonde.

13. —Tobie aveugle est guéri par le ficl du poisson qu’a péché
son fils, conduit par I'archange Raphaél, sujet fréquemment repro-
duit aux premiers siécles. 11 est accompagné d'un chien. Il se
voue & Pensevelissement des morts.

14. — Types iconographigues. Tig. 249. Daniel dans la fosse aux
lions : boucle de ceinturon, vi°* s. — Fig. 230. Jonas jeté & la mer:
sarcophage de Pérouse, 1v° s. — Fig. 251. Jonas sous la courge,
Idem. — Fig. 252. Isaie ayant les lévres purifiées par un charbon
ardent, ivoire du x® s.

CHAPITRE X
LES FEMMES CELEBRES

1. — Eve, mére du genre humain, tient la pomme fatale : elle
est debout prés de Parére de la science du bien et dumal et écoute
les suggestions du démon. Expulsée du paradis, elle se fait unc
ceinture de feuilles et est soumise & la loé du travail. Dieu lui remet
une brebis dont elle filera la laine (sarcoplages chrétiens). A la Cru-
cifixion, le sang divin coule sur elle et aux limbes, elle est déli-
vrée en méme temps qu'Adam. Dans le manuscrit d’Ilerrade, elle
adore la croix qui I'a rachetée et, en punition do sa faute, elle est
foulée aux pieds par Marie, la nouvelle Eve (statue de S. Li,
XII® 8).

2. — Sara, femme d'Abraham, rit des anges qui lui annoncent
la fin de sa stérilité. Agar, qu'Abraham avait prise pour concubine,
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est expulsée dans le déserf, aprés Ia naissance d’'Isaac, avec son
fils Ismadl.

3. — La femme de Loih est changéc en statue de sel, en puni-
tion de sa curiosilé.

Les filles de Loth enivrent lear pére pour forniquer avec lui,
sujet gu'affectionna la renaissance, & cause de la nudité qu’il en-
trainait. '

4. — Réhecea, femme d’lsaac.

5. — Lia el Rachel, femmes de Jacob, prises pour types de la
vie aclive et contemplalive (fomb. de Jules 1 par Michel- dnge).

6. — Marie, sccur de Moise, un {embowrin i la main, en souve-
nir de ses chants de triomphe & la suite du passage de la mer
Rouge.

7. — Bethsabée, mére de Salomon, qui la fait placer 4 sa droite,
figure de Marie & son couronnement,

8. — Abigail, qui apaisa par des présentsle courroux de David:
aussi tient-elle une espéce de reliquaire (joyel ?) sur la tapisserie
du Musée de Cluny, qui est de la fin du xv© siécle.

9. — Débora, qui jugea Israél.

10. — Rulh, qui glana des épis dans.le champ de Booz.

11. — Jahel, qui tua Sisara, ennomi du peuple juif, en Iui en-
foncant un clox dans la téte avec un marteau (nos. du Xvu® §., ¢

S. Pierre de Rome).
12. — La veuve de Sarepla, qui tient deux morceaux de bois

croisés, par allusion & la croix du Sauveur.

13. — La Sunamite, figure de la Vierge.

14. — Suzanne, dont I'histoire a défrayé les premiers siécles et
la Renaissance, est vue au bain par deux vieillards que Daniel
fait condamner a mort ; sur la tapisserie de la collection Marmot-
tan (xv1* s.), qui raconte sa vie cn détail, avec légendes explica-
tives, elle est nimbée.

15. — Judith, parée, tient & la main la ¢éte & Holopierne qu’elle
a tranchée avee son ylaive et qu'elle confie & sa servante qui la
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met dans un sac de euir (mos. du xvnts., @ S. Pierre de Rome):
figure de Marie qui délivre le peuple de Dieu.

16. — Esther, reine par la volonté d’Assuérus (tapiss. des Gobe-
lins, au Vatican, xvii® s.), figure expressive de Marie, couronnée
et sauvant son peuple.

17. — Type iconographique. Fig. 253. Suzanne méditant Ia loi
de Dieu, sarcophage d’Arles (1v® s.).”

CHAPITRE XI

LES PROPHRETES

1. — On nomme prophéies ceux qui voient dans 'avenir et qui
annoncent & 'avance les événemenls futurs : leurs oraclessont ap-
pelés prophéiies. Le symbole de Nicée a déclaré que 1'Esprit saint
avait parlé par leur bouche : « Credo in Spiritum sanctum... qui
locutus est per prophetas ».

2. — 1Is sont au nombre de dix—sept. La Bible leur assigne cet
ordre : Isaie, Jérémie, Baruch, Ezéchiel, Daniel, Osée, Joél, Amos,
Abdias, Jonas, Michée, Nahum, Iabacuc, Sophonie, Aggée, Za-
charie et Malachie.

Au palais des papes, & Avignon, dans la salle du consistoire
peinte par Simon Martini (x1v° si¢cle), on en compte dix-neuf, dont
une femme, dans cet ordre : Ezéchiel, Jérémie, Isale, Moise, Ab-
dias, Michée, Nahum, Malachie, Abacuc, Anne mére de Samuel,
Enoch,Job, Salomoun,David, Daniel, Osée, Amos, Sophonie, Johel.

Isaie, Jérémie, Ezéchiel et Daniel sont qualiliés grands prophé-
les.

Ordinairement, on n'en figure pas plus de douze, pour [aire pen-
dant aux douze apoétres el aux douze sibylles.
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3. — Leurs attributs sont : le bonnet juif, indice deleur race; le
phiflactére qui les fait parler; le bras lendu et la main levée, pour
montrer le Messie qui doit venir. Le moyen {ige a varié sur le
nimbe et les pieds nus : plus ordinairement, il leur refuse cette dis-
tinction; parfois, commedans les vitraux de Chartres, an xnesic-
cle, il la leur accorde, assimilant leur mission a celle des apdtres:
Daniel est nimbé au xvi1° siécle. [Is sont {oujours debowt, les re-
gards en haut. '

A Avignon, ils sonf nimbés, chaussés, téte nue ou coiflée du bon-
net, liennent un phylactére et sont debout sur des nuagesdans un
ciel bleu étoilé d’or.

4. — Le texte, éerit sur leur handerole, est constamment en la-
tin. 1l se référe soit au Christ, soit & la Vierge.

Dans les chambres Borgia, an Vatican, Pinturicchio, a Ia fin du
xv¢ siécle, leur fait prédire successivement I'Annonciation, la Na-
fivité, I'Adoration des Mages, la Résurrection, '’Ascension, la Des-
cente du Saint-Ksprit et 'Assomption:

Maracmas (111, 1 ; 1v, 2) : Kcce eqo nitlam angelum meum el orie-
tur v0bis timeniibus nomen meum.

TheREMIAS (XLIX, 15) ¢ Ecce purvulion dedi le in gentibus.

Davip (Lxxi, 1) : Adorabunt eum onuies reges terre.

SopHONIAS (11, 13) : Ezpecta in die resurrectionis mee in fulurum.

Micueas (11, 13) : Ascendet pandens iter ante eos.

JoeL (1, 28) : Effundam de spiritu meo super omnem carnem.

Saromox (Ecelt., xxiv, 17) : Quasié cedrus exaltule sum in Libano.

5. — Groupés par deux ou par quatre,ils présagent plus parti-
culitrement I’Annonciation, comme au porehe de la Chartreuse de
Pavie (xv* siécle) ; la Crucifixion, (miniature du x11¢ siéele, d la ca-
thédrale de Tréves ; tapisserie du xve s, an Vatican,) et 1’2 scension
(fresques du chev. d Arpin, @ Sauinte Praxéde, & Rome, aw xvie sié-
cle).

A la Chartrense de Dijon, le monument appelé puits de Moise,
était le piédestal d’'une grande croix, plongeant dans I'eau d'une
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source. Six prophétes, d'une sculpture admirable, se dressent aux
angles (xv* siecle) ; ils chantaient jadis la mort de I'Homme-Dieu:

Moise (Exod., x11, 6): Immolabit agnum multitudo filiorum Israel.

David (Psalm. xx1, 17): Foderunt manus meus el pedes meos.

Jérémie (Lament., 1, 12) 1 O vos omnes qui transitis per vian, al-
tendite et videle st est dolor sicut dulor meus.

Zacharie (x1, 12): Appenderunt mercedem meam triginta argen-
teos.

Daniel (1x, 26).: Post hebdomades sexaginta duas occidelur Cheistus.

Isale (Lur, 7): Sicutovis ad occicionem ducetur el quast agnus co-
ram tondente se obmulescel et non aperiel 0s suim.

Dans les mosaiques des églises de Rome, du 1x° au x° siécle,
deux prophties de grandetaille, gnrnissent les pieds droits de I'are
triomphal. La mosaique de Sainte Marie au Transtévére les nomme
Isaie et Jérémie.

A la cathédrale de Chartres ‘witrail du ximn° siécle), les quatre
grands prophetes,portent sur leurs épaulesles quatre évangélistes,
afin que ceux-ci voient plus loin qu’eux. Aillears, on se contente
de les placer directement au-dessus des propheéles (Bible de Rolduc,
XnIe sigcle).

A Angers el a Chartres, dans les vitraux du xine siécle, ils escor-
tent 'arbre de Jessé et sont alors au complet, comme lorsqu'ils font
face aux apotres, pour la composition anticipée du Credo, A saint
Serge d’Angers, les verrieres du xve siécle, dans la nef, établissent
un paralléle entre les deux groupes : les prophétes sont an nord et
les apétres au midi. Dans les chambres Borgia, ils sont associés
aux apodtres, deux & deux : ainsi Saint Pierre fait face & Jérémie,
Saint Jean a David, etc. A Saint Jean de Latran, au xvie siécle, le
parrallélisme s’établit ainsi : Isaie et Saint Pierre, Jérémie et Saint
Paul,Baruchet Saint André,lizéchiel et SaintJacques Majeur, Daniel
et Saint Jean, Osée et Saint Thomas, Joil et Saint Jacques Mineur,
Amos et Saint Philippe, Ahdias et Saint Barthélemy, Jonas et Saint
Mathieu, Michée et Saint Simon, Nahum et Thadée.
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Voici le relevé de leurs prophéties, d'aprés une peinture de I'an-
cienne cathédrale de Cambrai, exécutée en 1404 :

Jérémie, (11, 19) :Patrem vocabis dicit Dominus.

David (11, 7) : Filius meus ¢s tu, eqo hodie genui te.

Isaie (vi1, 1%): Ecce virgo concipiet et pariet filium.

Daniel (1x, 26) : Post hebdomadas sexaginia duas occidetur Chris-
tus.

Osée (x111, 14) : O mors, ero maors tua; morsus tuus ero, inferne.

Amos (1x, 6) : Qui ®dificat in nido ascensionem suam.

Joél (1) : In valle Josaphat judicaliit omnes genltes.,

Aggée (11, G) : Spiritus meus in medio vestruin erit.

Sophonie (u, 15): Haec est civitas gloriosa qua dicit : Extra me
non est amplius.

Malachie (11, 16) : Cum odio habueris, dimitte.

Zacharie (1x, 13): Suscilabo filios tuos.

Abdias (1, 21) : Et erit Domino regnum.

6. — 11 est rare que les prophétes aient d’autre attribut que leur
prophétie. Cependant quelques-unsse distinguent par une carac-
téristique personnelle.

ABDIAS @ couche et pain, parce qu'il nourrit les prophétes pour-
suivis par Jézabel.

Anos: agneau, parce qu’il était berger.

DANIEL : dragon qu'il tua, liens auxquels il fut jeté en piture et
qui le respectérent; bélier combattant un boue, vision relative
aux conquétes des Perses.

EzicmigL: animawr symboliques dont il eut la vision ; porfe, al-
lusion & la virginité de Marie, « porta heae clausa erit » (xL1v, 2);
ossements desséehés qui jonchent le sol et qu’il déclare devoir re-
prendre vie, « ossa vivent ».

ELIE : banderole, ou est écrit Zeln selains sum pro Domino Deo
exercituum, paroles qu’il prononca en se retirant dans le désert;
char de feu, sur lequel il fut enlevé an ciel ; corbeaus, qui le nour-

rissent dans le désert ; enfant qu'il ressuseite‘; épce de feu, sym-
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bole de son zéle pour I'honneur de Dieu ; ermitage, ot il se retira ;
Elisée, son disciple, auquel il laissa son manteau; pain que lui
apporta un ange et qui est considéré comme une figure de I'Eu-
charislie; peaw de béte dont il était vétu; prétres de Baal qu'il
confondit (vitr. de 8. Etienne dic Mont, xvir® s.) ; costume des carmes,
car il passe pour leur fondateur ; nuée, figure de Marie, qu'il vit
monter de la mer. '

ELISEE : aigle 4 deux tétes, symbdlisant le double esprit de Dien
qui était en lui; aiguiére, parce qu'il lava les mains d’Elie ; enfant
dans un lit,qu’il ressuscite ; Elie, dont il est le disciple et regoit le
manteau ; kache, qu'il fit retrouver dans le Jourdain.

HaBacuc: ange, qui 'enldve par un cheveu et le transporte dans
la prison de Daniel; pain qu'il lui porte; corbeille, contenantla
nourriture qui lui est destinée.

IsAIE : arbre, d’ot sort I'enfant Yésus, parce qu’il prophétisa la
tige de Jessé ; charbon ardent, avec lequel un séraphin purifia ses
lavres ; cadran solaire, sur lequel il fit reculer 'ombre pour assu-
rer & Ezéchias sa guérison; scie, qui mit fin & ses jours.

JEREMIE : pierres de sa lapidation.

JoB: amis qui I'abandonnent, femme qui le tourne en dérision ;
nu, car il a tout perdu; fumier, sur lequel il est assis; lépre, qui
couvre son corps. — Invoqué pour la guérison de la syphilis, que
'on a eru reconnaitre dans ce lexle : « Egressus igitur Satan a fa-
cie Domini, percussit Job ulcere pessimo a planta pedis usque
ad veriicem ejus » (Job, 11, 7).

JogL: lion, parce qu'il a dit: « Gens enim ascendit super ter-
ram meam, fortis et innumerabilis; dentes ejus ut dentes leonis
et molares ejus ut catuli leonis » (1, G).

Micut : rocher du haut duquel il fut précipilé par ordre du roi
Joram,

7. — 1l existe d'autres prophétes qui ont annoncé le Christ,
comme Moise, Aaron, Samuel, David et Salomon. Une mention
particuliére doit étre faite pour les trois suivants:
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Anne la prophétesse, qui salua notre Seigneur enfant & son en-
trée dans le temple, lors de la purification de sa meére (Mosaique
de Sainte Marie Majeure, v© sicele),

Siméon, vieillard, qui le recoit dans ses bras, les mains envelop-
pées par respect et le proclame la lumiére des nalions, «lumen
ad revelalionem gentium » (S. Luc., 11, 32) : aux xve el xvI® siécles,
en qualité de grand-p:étre, il est vétu de luube et de la chape et
coiffé de la miire.

Saint Jean-Baptiste, le dernier et le plus grand des prophétes :
« Non surrexit inter natos mulierum major Joanne Baptista »
(S. Matth., x1, 11). — « Et tu puer, propheta Altissimi vocaberis »
(S. Lue., 1, 76).

8. — Le monde paien eut aussi ses prophétes, outre les sibylles.

Balaam mountre au ciel I'étoile de Jacob: « Orietur stella ex Ja-
cob » (Num., xx1v, 17}. 11 est accompagné d'une dnesse. ‘

Nabuchodonosor a été sculpté, au xu° siécle, en téte des pro-
pheétes, & la facade de Notre-Dame de Poitiers, car, dans la four-
naise ardente ot il jeta les trois jeunes hébreux, il vit le Fils de
Dieu: « Ecce ego video quatuor viros solutos et ambuiantes in me-
dio ignis... et species quarti similis I'ilio Dei » (Dan., 111; 92).

9. — Type iconographique. Fig.254. S Jean-Baptiste ; couverture
d'évangéiiaire & la cath. de Tréves, x11° s.

CHAPITRE XI1
LE JUDAISME

1. — Les Juifs, aprés la ruine de Jérusalem, se dispersérent
dans le monde. Ils emportérent avec eux leurs usages, prenant
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aussi quelquefois ceux des nations au milieu desquelles ils vi-
vaient. Ainsi, 4 Rome, la catacombe ot1 ils enterraient leurs morts
hors la porte Capéne, monfre qu'ils n'ont plus si grande hor-
reur de la figure humaine et qu'ils se sont familiarisés avec 1'ico-
nographie paienne ou chrétienne, comme les oiseaux, les saisons,.
ete.

2. — Leur iconographie propre admet un certajn nombre de
types ou symboles: le temple de Jérusalem; le chandelier @ sept
branches, souvenir du tabernacle ; 1*ascia, dont le sens précis n'est
pas encore bien déterminé; I'alnbastrum unguenti de I'Evangile ;
les palmiers, qui rappellent la patrie; le céidre, dont parle souvent
I'Ecriture; la corne de bLélier, pour indiquer la féte des labernacles;
le coffre, ot est renfermée la loi; les cowronnes, par allusion &
T'autel d’Aaron ; 'arche sainte, la table de David; une cabane, des
coqs, pour remémorer la vie patriarcale.



LIVRE XIII

LE MONDE PAIEN

CIHAPITRE 1

LINFLUENCE DU PAGANISME

1. — Le paganisme a eu une influence réelle sur 'art chrétien,
{\ deux époques distinectes : aux premiers siécles, ot il n’était pas
encore émancipé ; 4 la Renaissance, (uila remis en vogue.

2. — Le moyen dge a seul constitué I'art propre du christia~
nisme qui jusque-]a reste & I'état d’enfance, avancé par la pensée,
en retard pour 'exécution qui est analogue a celle des monuments
paiens. 1l était impossible matéricllement de {out renouveler i la
fois. Aussi l'influence directe est-elle trés sensible sur certains
points. La nudité ne choque pas et on I'admet en mainte circons-
tance, ou elle n’est nullement nécessaire, par exemple pour le
pécheur a la ligne et Daniel dans la fosse aux lions. Les génies sont
conservés, de méme que les masquwes, les personnifications des
vents ct des saisons, la fable des dawphins ensevelisseurs, etc.

3. — Le moyen dge a fait une part fort restreinte & I'antiquité
qu'il ne reconnaissait que tros imparfaitement. Trois exemples
méritent d'étre cités ici. Le golt pour les camées et intailles a
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été considérable. Les objets destinés au culte en étaient couverts
et parfois on chercha i en christianiser le sujet par une interpréta-
tion arbitraire: ainsile Jupiter de la Bibliothéque nationale était
appelé a Chartres I'évangéliste Saint Jean, & cause de son aigle.
On poussa méme I'estime qu’on leur {émoignait jusqu’d les imiter
dans les miniatures, comme en témoignent le célébre Coder -
reus de la bibliothéque de Tréves el le sacramentaire d’Autun. La
grande vasque de Saint-Denis, qui fut sculptée a la fin du x1° sié-
clo et qui est maintenant & ’école des Beaux-arts, & Paris,.repré-
sente, par exception, une série de divinités, ainsi nommaées et en-
tremélées aux éléments et aux vices : IVPITER, IVNO, HERGVLIS,
SILVANYVS, FAVNVS, DIANA, NEPTVNVS, GERES, BACVS, PAN,
VENVS.

4. — La Renaissance, en éludiant &2 fond l’antiquité, a renoué
la tradition; elle lui a méme donné une portée beaucoup plus éten-
due : non-seulement elle a favorisé le nu, dans les anges surtout,
mais elle a copié des choses répréhensibles au point de vue
de la pudeur. C’est de la licence et, dans une scéne chrétienne,
les détails sont visiblement inspirés de 'art de Rome ancienne.

5. — A consulter: Eug. Muntz, les Précurseurs de la Renaissance,
Paris, 1882, in-4°.

6. — Type iconographique. Fig. 255, Pan, Neptune et Silvain:
vasque de Saint-Denis, xu® s. — Fig. 256. Sainte Catherine con-
duite devant une idole, ivoire de Tournay, xive s.

CHAPITRE II

LA MYTHOLOGIE

1. — Aux premiers sidcles, la mythologie fournit directement
quelques types dont les Saints Péres donnent le sens mystique.
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Orphée, entouré d’animaux qu'il echarme par le son de sa lyre,
symbolise le Christ attirant & lui toute la création. Ce sujet est
fréquent dans les catacombes, oli on le voit peint & fresque.

Iiros et Psyché ont été sculpiés sur les sarcophages, comme
embléme de I'ime immortelle enlevée au ciel.

Ulysse, attaché au mat d’'un vaisseau pour ne pas se laisser sé-
duire par les sirénes, a été sculpté sur un sarcophage, parce que,
dit Saint Maxime de Turin, le mat avec sa vergue ressemble a
une croix et que le Christ par sa mort sauva I'’humanité du péril
auquel elle élait exposée.

Le Bon Pasteur est bien tiré de I'Evangile, mais son iconogra-
phie a été fournie directemenl par les scénes de bergerie telles
qu’on les représeniait en plein paganisme.

2. — A la Renaissance, la mythologie est I'objet d’'un culte. On
la met partout. Les portes de bronze de Saint Pierre de Rome,
exécutées sous le pontificat d’Eugéne 1V au xve siécle, montrent
dans la bordure, mélées aux rinceaux, la conquéte de la toison
d’or, Léda et son cygne, sans parler des fables de Phédre.

Michel Ange, dans sa fresque du jugement dernier, ne s’est pas
fait scrupule de représenter Caron avec sa barque.

Dans une des chambres Borgia, au Vatican, consacrée a la glo-
rification de la Vierge, des Saints Antoine et Sébastien, des Sain-
tes Catherine, Julienne et Barbe, Pinturicchio a peint I'histoire
d’[sis et d’Osiris, le triomphe du bweuf Apis et le meurtre du ber-
ger Argus par Mercure: il est vrai que tous ces motifs font plutot
pariie du décor, relégués qu’ils sont dans de petits médaillons.

3, — Dés le xu° sicele se manifeste en Italie une influence du
paganisme. Ainsi Dante disait du Ghrist:

0 sommo Giove,

Che fost'in terra per noi crocilisso.

A la cathédrale de Chartres, Jupiter passait pour un Saint Jean
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& cause de son aigle, sur un camée antique conservé maintenant
a la Bibliothéque nationale {fig. 257).

CHAPITRE 111
I HISTOIRE

1. — L’histoire grecque ct romaine a souvent été mise & contri-
bution & P'époque de la Renaissance. Ainsi, pour les triomphes,
méme celui de la chasteid, on ne choisit pas les héros et héroines
parmi les saints, mais bien & peu prés exclusivement dans I'anti-
quité. Pétrarque, suivi par les artistes, groupe autour de la chas-
teté Lucrece, Pénélope, Virginie, Judith, Sapho, Tucin, Hersilie,
Didon, Picarda, Scipion I'Africain, Tuscus, Ilippolyte et Joseph,
neuf femmes et cinq hommes, qui ne sont pas tous précisément
irréprochables et dont deux seulement sont fournis par la Bible.

2. — A la Chartreuse de Pavie (xv® s.), le soubassement de la
facade contient une série de médaillons, imités des médailles an-
liques, qui représentent une série d’empereurs ainsi dénommés :
« Antoninus pius augustus, Nero CGesar Knobarbus, Nero Cesar
Imperator, Otavianus consul, Titus Vespasianus, Hadrianus Au-
gustus, M. Claudius Caesar Aug.,Cesar pon. maximus, Costantinus
magnus imperator, Costantinus masimus Augustus, Marcus Tullus
Cicero, Divus Julius Cesar imperator, Atila flagellum Dei, Hadria-
nus Aug. Cos. m. p. p., Antoninus magnus consul, Divus Augus-
tus pater, Romulus Remus, Tiberius Claugius, Nero, Magnus
Pompeus Tessaliz rex, Hercules, Cesar Auvgustus P. imperator,
Judas Machabeorum, imperator Alexander magnus, Anteus, Au-
relins Commodus aug. germ. sar. afer, Nabuchodonoesor babulon.,
Emilveroda filius rex Babilonis, Cirus rex Persarum, Alexander
magnus imperator, Darius rex Persarum, Cambises filius rex Per-
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sarum, Numas Pompilins rex Romee, Tullus Hostilius rex Roma,
Anchus Marlius rex Rome, Imp. Gaesar Demitian. ang. Germ.
cos. x1,Tulius Cacsar imperalor,Marcianus Augustus,Caesar cos. 11,
Tullius G P. P. P., Marchus Antonius, imp. Caesar aﬁg. tr. p. ser.
Galba, Otho Caesar aug., Anloninus aug. pius pp. cos. xxu, Ti.
Claudius cae. aug. p. m. ir. p. imp. v1,imp. Caesar Vesp. aug. p. m.
tr. p. p. p. cos. 11, Divus Titus f. Vesp. aug. Nerva justus p. m.
tr. p. cos. p. p., Caesar augustus ». Ce péle-méle, des plus étranges,
révéle I'étude et la reproduction des monnaies récemment décou-
veries, ot dont les revers sont parfois seulptés & enté de la téte.

3. — Le moyen-dge a affectionné particuliérement Thistoire
d’Alexandre, s'arrétant principalement aux épisodes de l'ascen-
sion dans les cieux & I'aide de griffons (S. Marec de Venise, x1r° s.)
et de sa descente au fond des mers dans un tonneau de cristal
(Luprisserie du palais Dorea, d Rome, xv°© s.).

4. — Une place importanie a été6 assignée & la légende de Tra-
jan, popularisée par la Légende d'or. Blle a été peinte par Pintu-
ricehio au Vatican dans les chambres Borgia (xve s.) et on croit la
relrouver dans quelques-unes des représenlations de cavaliers de
nos églises romanes. Le fils de Trajan, passant au galop dans une
des rues de Rome, renverse et écrase le fils d’une veuve. La
veuve va se plaindre & 'empereur, qui partait pour la guerre: il
I’écoute, mais la renvoie & son retour pour Iui rendre justice. La
veuve le presse, invoquant que peuf-étre il ne reviendrait pas.
Alors il lui livre son propre fils pour remplacer le sien. C'est ainsi
que Trajan a élé considéré comme le type de la justice et qu'au

moyen {ge on écrivait qu'il avait él¢ délivré de 'enfer par les
pricres de Saint Grégoire le Grand.

b, — Type iconograplique. Vig. 258. Alexandre enlevé au ciel
par des griffons, sculpture de Saint Marc de Venise, xie s.
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CHAPITRE 1V

LIS PHILOSOPHES

1. — Les philosophes de I'antiquité ont été tenus en si grande
estime qu'on a, plusieurs fois, fait appel & leur témoignage cn
faveur de la vérité.

2. — J'ai déja montré, & propos de la roue de forlune, comment
sur le dallage de la cathédrale de Sienne, au xiv° siécle, Epiciéle,
Aristote, Sénéque et Euripide prononcent de graves seniehces.

3. — Le méme carrelage gravé réserve une place & Hermeés
Mercure Trimégisfe, « Hermes Mercurius Trimegistus contempo-
raneus Moysi », qui enseigne aux Egypticns les lettres et les lois,
« Suscipite, o, litteras et leges, Jigyptii » et proclame la divinité
du Pére et du Verbe : « Deus, omnium creator, secam Deum fecit
visibilem et hunc fecit primum et solum quo oblectatus est et
valde amavit proprium filium, qui appellatur sanctum Verbum ».

4. — Sur les stalles de la cathédrale d’Ulm, exéculées par
Georges Surlin de 1469 & 1474, les philosophes sont associés aux
patriarches, aux prophétes, aux sibylles et aux apotres.

Socrale proclame Dieu esprit immortel : « Deus est immortalis
mens, incontemptibilis celsitudo, multiformis forma, multiplex
spiritus, incogitabilis inquisitio, insopilus oculus, emnia conti-
nens »,

Le second philosophe recommande le silence: « Secundus phi
losophus, perpetuo silens ».

Quintilien parle morale: « Cavendum est non solum crimine
turpitudinis, verum etiam suspitione ».

Séneéque, « Seneca, Corducnsis philosophus, Neronis praecep-

1 6
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tor », fail allusion & la mort: « Ceteri timores habent aliquem post
so locum, mors autem omnia abscindit ».

Plolémée, « Ptolomeus, philosophus Pheludensis, i{empore
Adriani imperatoris », considére la bonté en Dieu : « In bonis que
nobis a Deo conferuntur, bonitatem largitoris econsidera ; in malis
autem, purgalionis aut remunerationis bonitalem actende ».

Térence, « Therencius Publius Carthaginensis » ,vante le bienfait
de I'expérience : « Homine imperito nunquam quicquam injustius
est, qui ni quod ipse facit nihil rectum putat ».

Cicéron, « Tulius Marcus Cicero », cstime que les vices de 'dme
sont pires que les infirmités of les revers: « Errat hic qui vicium
ullum corporis aut fortune viciis anime gravius existimat ».

Enfin Pythagore précise ce qu’il faut fuir: « Fuganda suntomni-
bus modis et absindenda languor a corpore, impericia ab anima,
a ventre luxaria, a civitate sedicio, a domo discordia et a cunelis
rebus inlemperancia ».

5. — Malgré la considération pour les philosophes, deux d’entro
eux onl élé tournés en ridicule par les xv° et xvi® siécles. Ce sont
Aristote,chevauché parla maitressed’Alexandre (cloitre de Cadouin)
et Virgile, berné par une femme qui le laisse suspendu dans un
panier (16id.).

6. — Un des monumentis les plus curicux de la Renaissance, est
le tombeau de I'évéque d’Angers, Jean Olivier (morl en 1540),
dont les débris sont conservés au musée de la ville. L’antiquité
tout entiére vient y parler de la mort:

MOSES : Palvis es et in pulverem reverteris.

PRIAMVS : Fnimus Troes, fuit llium.

EPICVRRVS: Vita malis plena esf, post mortem vera voluplas.

SALOMON : Laudavi ego magis mortuos quam viventes.

PLVTARCIIVS: Bonam vitam mors hona commendati.

TERENTIVS : Omnium rerum vicissitudo est.

JSCIYLVS : Prior est morte timor ipse mortis.

OVIDIVS : Morle carent anime.
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CICERO : Nemo lugendam censet moriem quam immortalitas
sequitur:

LINVS: Non vixit ille parum qui vixit bene.

MVS.IEVS : Mortuus in portu est, at nos navigamus in undis.

DIOGENIS : Quid est mors ? Depositio corporis, adjeclio sarcinee
gravis.

PYTAGORAS: Mors altera nativitas.

PTOLEM.EVS: Nemo mortem hylaris excipit nisi qui se ad cam
diu composuerit. ‘

BOETIVS : Mors hominum feelix.

7. — Le Guide de la peiniure a un chapitre spécial pour les
« philosophes de la Greéce qui ont parlé de I'Incarnalion du
Christ ». Ces philosophes sont Apollonius, Solon, Thuecydide, Plu-
tarque, Plalon, Aristote, Philon, Sophocle, Toulis roi d’Egypte;
chacun d’eux tient un livre ou un phylactere sur lequel est éerite
une sentence. C'est ainsi que Platon proclame la Trinilé: « L'an-
cien est nouveau et le nouveau est ancien. Le pére est dans le fils
et le fils dans le pére; I'unité est divisée en trois et la trinité est
réunie en unité ».

8. — Type iconographique. I'ig. 259. Arislole chevauché par la
maitresse d’Alexandre: bas-relief du xvie s. & 'Ecole des Beaux-
Arts de Paris.

CHAPITRE V
LES SIBYLLEN

1. — Sibylle se dit en gree =i6ullx et en lalin Sibyilu. Virgile a
donné la signification de ce mot quand il I'a lraduit par plena Deo.
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Les Sibylles furent, en effet, inspirées de Dieu lorsqu’elles rendi-
rent leurs oracles relativement & la venue du Christ: aussi Ter-
tullien les considére-t-il comme de véritables prophétesses annon-
cant au monde la vérité: « Sibylla, veri vera vates » (lib. 11 Ad
Nat., 12). Saint Jérome allirme que ce privilege ful la récompense
de leur virginité : « Quarum insigne virginitas est et virginitatis
premium divinatio « (Advers. Jovinian., 1, 41).

2. — On compte douze sibylles,qui tirent leur nom de leur patrie.
Ce sont la Persique, Persica; la Libyque, Libica; la Delphique,
Delphica ; la Cimmérienne, Cinuneria; VErythrée, Erithrea; la
Samienne, Suniia ; la Cumane, Cumana ; I'llellespontienne, Helles-
pontica; la Phrygienne, Phryyic ; laTiburline, Tibwrtine ; 1'Europe,
KHuropa ; V'Agrippine, Agrippua.

3. — Elles furent surtout en vogue aux xv° et xvie siéeles. Les
principales représentalions sont les suivantes : Peiniure murale : au
Vatican et & Sainte Maric du peuple, & Rome, par Pinturicchio ; &
Sainte Marie de la paix, par Raphaél; & la chapelle Sixtine, par
Michel-Ange. -— Minia{ure : bréviaire de Mathias Corvin, au Vali-
can. — Virawr: cathédrale de Beauvais, dome de Milan. —
Statues - Saint Sylvestre in capite, 3 Rome; Sainle Marie pros
Saint Celse, & Milan. — Sculpiure sur bois : stalles des cathédrales
d’Auch et de Saint Bertrand de Comminges ; portes de la cathé-
drale d’Aix. — Emawr: collection Spitzer, & Paris, — Gravures:
livres d’heures gothiques. — Orféererie: chandeliers de Saint
Pierre de Rome.

4. — Les Sibylles figurent sur le méme rang que les prophétes,
les apdtres et les vertus. Elles sont indifféremment jeunes ou
Agées, assises ou debout, voilées ou téte nue; leurs pieds sont or-
dinairement chaussés. La téte regarde Vavenir ou semble écouter
une voix mysiérieuse.

5. — Leurs atiributs sont: un enge qui les inspire, une plumne
ou un ${ylel pour écrire ; un fivre ou un phyluctére,contenant leurs
oracles; un objet, symbolisant leur prédiction.
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6. — Les textes qu'elles produisent varient beaucoup: ils sont
rarement en grec, comme I'a. fait Raphail ; habituellement en
latin et parfois en francais.

Voici, comme échantillon, les paroles dites par les Sibylles dans
les Chambres Borgia, au Valican:

Ecce veniet dives et nascetur de paupercula et bestie terrarum
adorabunt eum. Sibila Samia.

In gremium virginis erit salus gentium. S. Persica.

Videlunt reges illum. 8. Libica.

Jhesus Christus nascetur de virgine suncta. 8. Elespontica.

Nascetur Christus in Bethleem et annuntialitir @n Nazareth rex.
S. Tiburtina.

Quadam pulcra facie, proliza capillis, sedens super sede, nutrit pue-
rum, dans ez lac proprium. S. Cimeria.

De Olympo excelsus veniet et annunciabitur Virgo ‘in vallibus deserto-
rum. S. Phrigia.

Nasci debere prophetam absque maris cohitu. S. Delphica.

Nascetur in diebus novissimis de virgine hebrea. S. Erithrea,

Jam redit et Virgo, redeunt Saturnia regna,

Jam nova progenies clo demuttitur alto. S. Cumana.

Veniet ille et lransibit montes et colles et reqnabit in paupertate et
dominabitur in silencium. S, lleuropa.

Invisibile verbum germinabit et non witra apparebit venustas, circum-
dabit alvus materna, S. Agrippa.

Le texte francais, en quatrains, a 616 reproduit a la fois dans
une peinture murale de 1'église de Cunaud (Maine-ct-Loire) el les
Heures «t l'usaige de Poitiers,imprimées a Paris par Simon Vostre.

La Sibylle Libyque tient un cierge allumé:

Sibille Libica, en laage

De zxiiij ans, a prédit

Que Jésus pour Phumain lignaige
Viendroit, remply du Sainct Esperit,
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La Sibylle d'firythrée a une rose flenrie & la main:

Sibile Eviché anonca,

En laage de quinze ans, comment
L'ange Gabriel prononca

De la Vierge I'enfantement.

La Sibylle de Cumes montre le sein de la femme :

Sibile Cumana w’ avoit

Que zviij ans d’aage parfuite,
La nativité prédisoit

De Ihésus sowverain prophdte.

La Sibylle de Samos portc un berceau:

Sibile Sanne proféroit,

En l'aage de zxiiii ans,

Que la Vierge Crist poseroit

En la créche avx beufz et geroit
Sans apeter lieuz (riumpluns.

La Sibylle Cimmérienne :
Sibile Cyemeria,

Aagde de zvilf ans, a dit

Que la Vierge alectera

Son enfant sans nul contredit.
La Sibylle d’Europe:

Sibille Europa la trés belle,
Aagée de XV ans, nous récite
Comme l'humble Vierge pussclle
Et son filzs fuiront en Egqypte.

La Sibylle de Perso:

Sibile Persica racompte,
En son trenticsme an, que le dyable
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Seroit seurmonté, mis a honte
Par ung prophéte véritable.

La Sibylle Agrippa, tenant les fouets :

Sibile Agripa en l'aage

De trante ans, nous a révélé
Que Ihésus scroit par oultrage
A une atache flagelle.

La Sibylle de Tivoli, avec la main qui donna les soufflets :

La Sibile Tiburtina,

Aagée de vingt ans, a dites
Que lhesus le Sauveur sera
De plusicurs buffes buffeté.

La Sibylle de Delphes:

Stbile Delphica, en l'aage

De XXI ans, a délermine

Que Crist par gens rempliz de raige
Sera d'espines couronné.

Sibylle de I'Hellespont :

Sibile Eleepontia,

Aagée de L ans, racompte

De Jésus et prophétisa

Que en la croix seroit mis n honte.

La Sibylle de Phrygie tient la eroix de ré-urreelion ;
Frigea Sibile ancienne

Prédit la résurrection

De Jésus : a lous rous souvienne

De la préméditation.

81
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7. — Les attributs ne sont pas constamment assignés aux mé-
mes sibylles : on les trouve habituellement en France, ils sont in-
connvus a I'ltalie.

La branche de rosier exprime la maternité divine, fleur épanouie

pour la mére, bouton pour I'enfant. Le soleéil, le cierge allumé, la
torche ardente, proclament le Messie prophéte ef lumiére du monde;

la lanterne, ol la lumiére est voilée, dit sa vie cachée. Le dragon
symbolise le démon vaincu. Le hassin et le berceau se référent a la
naissance, les yewx bandés aux ténéhres de la nuit de Nodél, le &i-
beron i I'allaitement, le g/aive dégainé au massacre des Innocents.
Les foucts, le roseau, la couronne d'épines, les clous, la croizr an-
noncent la passion et In mort, une main ou un gant rappelle les
soufflels. La croiz d étendard présage la résurrcction et le globe
terrestre le jugement dernier. Le cour dénote 'amour de Dieu pour
les hommes.

8. — Trois sibylles sont surtoul célébres. La Sybille de Cumes &
été ehantée par Virgile dans I'linéide, an VI° livre et dans une des

Eglogues ot il écrit :
Ultima Camai venit jam carminis wtas.

La Sibylle de Tivoli empécha Auguste de se faire adorer comme
Dieu, en lui montrant dans le soleil, au moment de sa naissance,
I'enfant divin, ten: dans les bras de la Vierge ; Auguste lui
éleva sur le Capitole un autel, Ara primogeniti Dei, a 'endroit oc-
cupé depuis par I'église de Sainte Marie in dra cwli. Ce sujet a été
peint au xv1° siccle sur les vitraux de Saint-Alpin et de Notre-Dame
a Chélons-sur-Marne; du chiteau de Fleurigny, prés Sens, par
Jean Cousin et de la calhédrale d'Auch ; on le voit en tapisserie
au musée de Cluny, & Paris el souvent gravé dans les livres
d’heures gothiques.

La Sibylledu jugement dernier est mentionnée dans le Dies #re:
« Teste David cum Sibyla. » Au moyen z‘lge,'avant I'introduction
de cefte prose, on chantait,d la messe des morts, les Versus Sébillz
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de die judicii, Or ces héxameétres forment, en réunissant les ini-
tiales de chacun,un acrostiche qu'a connu Saint Augustin et qui se
lit : JESUCS CREISTOS TEU DNIOSEOTED (¢theow vios soter), formule
moitié grecque et laline, empruntée i 1'ngy; des premiers siécles.

Judicii signum. Tellus sudore madescel,

E ceelo rex advenied, per scecla futurns,

Scilicel in carne priesens, ul judicel orbem.
Unde Deum cernent incredulus atique fidelis
Celsum, cum sanclis qui jam termino in ipso.
Sic animm cum carne aderunt, quas judicet ipse.
Cum jacet incullus densis in vepribus orhis,
Rejicient simulacra viri, cunctam quoque gazam ;
Exuret terras ignis, ponlumque polumgque.
Inquirens tetri portas effringet averni;
Sanctorum sed enim cuneta lux libera carai.
Tradenlur sonies {ernagque flamma cremabit;
Occultos actus detegens tunc cquisque loquetur,
Secreta atque Deus revelabit pectora luei.

Tune eril et luetus, sividebunt dentibus omnes.
Eripitur solis jubar et chorus interit astris,
Yolvelur coelum, lunaris splendor ohihit.
Dejiciet colles, valles extollet ab imo.

Non erit in rebus hominum sublime vel altum.
Jam mquaniur campis nontes ¢t cerula ponli.
Omnia cessabunt, fellus confracta peribit.

fic pariter fonles lorrentur {fluminaque igni,

EL fuba cum sonitnm tristem demitiet ab allo.
Orbe gemens facinus misernm variosque lahores
Tartarcumdque chaos monstrahit terra dehiscens,
Et coram hoc Domine reges sistentor ad unmn,
Deeidet e cwelo ignisque el sulpliuris amnis,

9. — A consulter : Sibyllina oracula, a D. Johanne Obsopeo
Brettano, cum interpretatione latina Sebastiani Castalionis, Pa-
ris, 1509, — Alexandre, Ezcursus ad Sibillyna sew de Silzyllis eorum-
que carminibus, Paris, 1841-1853, 2 vol, in-8°. — X. Barbier de
Montault, Icorographie des Sibylles, Arras, 1874, in-8° (Extr. de la
Revue de larl chrétien).



LIVRE XIV

LE CHRIST

CITAPITRE PREMIER

LES FIGURES

4. — Les figures de I'Ancien Testament, allusives au Nouveau,
sont de deux sorles: persnnnages ou traits historiques, se référant
soit & la Rédemption, soit & I'Eucharistic.

2. — Adam est le premier fomme, Jésus le nouvel Adam qui res-
taure le genre humain. « Primus homo de ferra terrenus, secun-
dus de celo celestis » (ad Cor., xv, 47), dit,avec Saint Paul, la mi-
niature de la crucifixion dans un évangéliaire du xur siécle. En
Allemagne, on trouve aussi ce vers:

Adx morte novi redit Adwm vita priorvi.

3. — Abel, par I'agneau qu'il offre en sacrifice, présage 'immo-
lation de I'Agneau divin :

Hee data per justum nolat in eruce vielima Chrisfum,

Au portail de la cathédrale de Modéne (x1ic siéele), est gravé ce
vers :
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Primus Abel justus defert placabile munus.

4, — Melchisédech va au-devant d’Abraham avec le pain et le
vin, sous la forme d'un calice et d’'une hostie avec laquelle il le
communie (émail du Lowvre, X1r® s.; peinture de la calh. d'Orvicto
et sculpture de la cath. de Reims, X1v° 8.) .

Mistica fert hevos libamina rexque sacerdos.

Ainsile Christ-roi estle prétre qui consacre son corps ct son sang
pour se donner en nourriture a son peuple: « Tu es sacerdos in
eternum secundum ordinem Melchisedech » (Psalm. x, 4).

5. — Abraham immole un béléer au lieu de son fils Isaac, figure
du Christ victime:

Hoc aries prefert quod homo Deus hostia defert,

6. — Isaac porte le bois destiné au sacrifice, comme le Christ
portera au Calvaire la croix sur ses épaules:

Sie erncis es, Chiriste, ceu ligni portitor iste.

7. — L’arche sauve le genre humain, de méme le bois de la
croix devient P'instrument de la rédemption :

Arca superflua. Dux sunt Christus, fons sacer et crux.

8. — Le sang de 'Agneau sert & marquer du fax les portes des
hébreux qu'épargnera 1'ange exterminateur, de méme que seront
sauvés ceux qui auront été teints du sang divin :

Sanguis in hoc poste populum tutatur ab hoste.

9. — Le {au, comme dans I'Apocalypse, est la marque du vrai
chrétien, car c’est le signe de la vie :

Mors devitatur per tau dum fronfc notatur.

10, — Jacob, bénissant les enfants de Joseph, donne la préfé-
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rence 4 Ephraim sur Manassé I'ainé, en croisant ses bras, ce qui

est une image de la croix :

Transverse palmae recilanl speciem crucis almee.

11. — Moise frappe le rocher : « Petra autem erat Christus »,
écrit Saint Paul (I ad Cor., X, 4). L'eau qui en découle montre le

Christ versant son sang sur la croix :

Fons silicis solidi cruor est salvans crucifixi.

12. — Moise éléve le serpent d’airain, qui gudrit les malades :
. , qui g

Aspice serpentem lipicum populos redimentem,
Serpens Christum notal in cruce passum {Culice allemand du xin® s, )

Dans I'Evangile, Jésus s’applique & lui-méme la figure : « Et si-
cut Moyses exaltavit serpentem in deserto, ita exaltari oportet Fi-

lium hominis » (S. Joan., u1, 14).
13. — Le raisin de la terre promise est porté sur un biilon, de

mdme le Christ est suspendu & la eroix :

Veele crucem Christum botro die in ernee fixum,

14. — La manne tombdée du ciel est une figure expressive de
I'Eucharistie : on la conservait dans Farche en un vase d'or. Le
vase représente la chair du Sanveur et la manne sa divinité :

Urna caro Chrisli, Deitas tu manna fuisti.

15. — La verge d’Aaron qui [leurit miraculeusement raconte la

naissance prodigieuse de I'lomme-Dieu :

Virga Deum nalum canit ot solvisse realum.

16. — Manducation de I’Agneau pascal, figure de la mort du
Christ:
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Vespere, mactato Judais pascha fitin Agno;
Salvos fecit nos, mundi sub fine, Dei mors.

17. — Samson brise les portes de Gaza, de méme le Christ brise
les portes de V'enfer (Voir livre X1, ch. 7.)

18. — David déchire la gucule d'un lion, ce gu’explique une
inscription de Conques :

Sic nosler David.... Satanam superavit.

19, — Elie se nourrit dans le désert d’'un pain et d’une cruche
d'eau apportés par un ange (fresq. de la cath. d Orvielo), figure de
I'Eucharistic, insérée par Saint Thomas d’Aquin dans l'office du
Saint Sacrement.

20. — La veuve de Sarepta tient en croix les deux morceaux de
bois avec lesquels elle va faire cuire son pain, ce qu’explique ainsi
Pierrede Riga :

Mittitur ad viduam vie pradens, aadit ab illa :
Ante meam mortem colligo ligna duo.

Nomine non solo ligni signata, sed ipso

Lignorum numero, ligna fucre crucis :

21. — Les trois jeunes hébreux dans la fournaise reconnaissent
le Iils de Dieu qui vientles visiter et proclament sa divinité : ainsi
font les trois rois mages. Ce parallélisme est établi par les fres-
ques des catacombes et les sarcophages des premiers siécles.

22. — Daniel, les bras en croix, dans la fosse aux lions qui le
respectent, est 'image expressive de la crucifixion et de la résur-
rection, fréquemment employée aux premiers siécles du christia-
nisme.

23. — Jonas vomi par la baleine sur le rivage, aprés trois jours
passés dans son venire : autre figure trés significative de la résur-
rection, commune dans Part cimétérial et.ainsi expliquée par le
Christ : « Sicut enim fuit Jonas in ventre ceti tribus diebus et tri-
bus noctibus, sic erit Filius hominis in corde terre tribus diebus
et tribus noctibus » (S. Mutth., xu, 40).
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2%, — Un vitrail de la fin du xme sicele, & la cathédrale de Co-
logne (chapelle absidule de I'Orient), établit ainsi le paralicle entre
I’Aucien ct le Nouveau Testament. Chaque médaillon, en forme de
croix, est accompagné de quatre propheétes prédisant 'avenir :

Vierge en majesté. — Le Christ cn majesté.

Elie enlevé au ciel surun char. — L’Ascension.
Jonas rcjelé sur le rivage. — La Résurreclion.
Sacrifice d’Abraham. — L'Annonciation.

Repas donné aux trois anges par Abraham. — Céne.
Noé dans I'arche recevant la colombe. — Baptéme.
Offrande du premier né. — Présentation au temple.
Salomon et sa cour. — Adorativn des mages.
Buisson ardent. — Nalivité.

25. — La nef de la cathédrale de Parme est couverte de fresques
qui ¢lablissent, entre 'Ancien ct le Nouveau Testament, un paral-
Iéle expliqud par des inseriptions :

Annonciation : Ecce virgo concipiet. — Toison de Géddon : Des-
cendet sicut pluvia in vellus.

Nativité : Orietur stella ex Jacoh. — Aaron : Filius dutus est no-
bis.

Circoncision : In signum federis. — Circoncision du fils d’Abra-
ham : In semine tio benedicenfur yenites.

Massacre des Innocents : Rachel plorans filios suos. — Moisesauvé
des eaux : Ezx Egipto vocavi filium meum.

Jésus parmi les docteurs : Deus stetit in synagoga. — Jugement
de Salomon : Doctor ad salvandim.

Baptéme : Effundam super eos aquus mundas. -~ Rocher frappé
par Moise : Erit fons patens pro peccalo.

Résurrection de Lazare : Tunc aperientur oculi eorum. — Serpent
de Moise : Dalio signa ci prodiyia.

Jésus marche surles flots : nnia subjecistiy sub pedibus ejus. —
Arche de No¢ 1 Inmare via tua.

Transfiguration : Speciosus forma pre filivs hominum. — Moise
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recevant les tables de la loi : [lluminans tu mirabiliter de monti-
bus.

Rameaux : Benediclus qui venit. — Triomphe de David sur Go-
linih : Ecce rex tuus.

Céne. — Melchisédech et Abraham.

Grucifixion Livore ejus sanati sumus. — Serpent d'nirein : As-
picient ad me quem transfizerunt.

Résurrection. —

Ascension. — Klie enlevé sur son char.

26. — A Saint Jean de Latran, le xvii¢ siéele a ainsi mis en re-
gard les faits de ’Ancien et du Nouveau Teslament dans des bas-
reliels de stue, encastrés de chaque colé dela nef :

1. Adam et Eve chassés du paradis. Crucifixion.

2. Déluge. Baptéme.

3. Sacrifice d’Abraham. Portementde croix

4. Joseph vendu par ses frores. Baiser de Judas.

O. Passage de la mer Rouge. Descente aux limbes.
6. Jonas vomi par la baleine, Résurrection.

CHAPITRE 1I

LES SYMBOLES

1. — Lessymboles sont empruntés & la nature, animaux et plan-
tes. Je les classe, ici, par ordre alphabétique.

2. — Agneau. 11 est couché sar un trine, a 'are triomphal des
SS. Come et Damien, & Rome (530),pour exprimer son immolation,
type rare aux haules époques, mais qui devient fréquent depuis le
xvne siécle, qui y ajoute le livre apocalyptique, fermé de sept
sceaux, quc lui seul est digne d'ouvrir. Ordinairement, il est de-
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bouwt, sur un monticule, d’ou sortent les quatre fleuves du paradis
lerrestre, symboles des évangélistes. Aux xine (mos. de Sainl Lau-
rent hors-les-murs) et xivesidécles (Aynus Dei de Grégoire XI), de son
flanc percé sort un jet de sang recueilli dans un calice. 11 tournc
la téle en arriére pour inviler & le suivre et tient dans une de ses
pattes de devant la croiz ou une croix de résurrection avec étendard
floltant. On lui donne le nimbe crucifere et I'auréole comme au
Fils de Dieu qu'il rcprésente. Sur les Agnus du moyen dge, la lé-
gende est ainsi concue :
Agne Dei, miserere mei, (ui crimina tollis.

A consulter: Martigny, Etude archiéologiyue sur UAgnequ et le
bon Pasteur, Lyon, 1860, In-8°.

3. — Aigle. Par son vol audacieux, il siguifie la divinité qui ré-
gne aux cieux ef particulicrement I’Ascension :

Hic volucrem mersum sapasi super ethera versuni,

Un des quatre animaux dits évangélistiques, il o en conséquence
le nimbe uni: je nelui vois qu'une seule fois le nimbe cruacifére au
Saint des Saints, & lome (Xur° s.)

A consulter : Franciosi, L'aquila nel pensiero e nell’arte cristiana,
Sienne, 1887, in-8°.

A. — Bélier. Piguré aun sacrifice d’Abraham, quand il est substi-
tué a Isaac, il signifie’humanité du Christ immolée pour notre ré-
demption : « Aries, caro Christi » (Raban Mauwur). }1 symbolise
encore le chef du troupeau mystique. Aux x1° et xi1° siecles, son
emploi a été assez fréquent sur les crosses d’ivoire (crosse dite de
Saint Grégoire, a Rome).

A consulter : X. Barbier de Montault, Le symbolisme du bélier sur
les crosses d'ivoire, dans la Revwe de {'art chrétien, 1883.

5. — Croiz. Un chapitre spécial lui est consacré plus loin.

G — Cierge. Le moyen age, en décomposant le cierge, a vu 1'hu-
manité du Sauveur dans la cire et la divinité dans la flamme. Cest
pourquoi, le SamediSaint, on chante,d 'occasion du feu nouveau,

Lumen Christi.
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7. — Colombe. Sur un sarcophage chrétien, la colonbe surmonte
une croizx, au-dessus d’un agneau, triple symbole du Christ, mon-
tré ici successivement dans sa nature divine, sa passion et sa na-
ture humaine, suivant Pexplication donnée par le P. Garrucei.

8. — Couronne. Dans les anciennes représentations de la Trinité
par exemple sur la croix de Lothaire, & Aix-la Chapelle, le Christ,
est figuré parune couronnue, car il est lui-méme la récompense de
ceux qui ont combatiu pour lui. L’lglise dit dans ses hymnes :

Dens, tuorum militum
Sors, et coruna, praminm.
lesn, corona virginum.

0. — Epi. Par allusion & la matiére du sacrifice eucharistique,.
Ce symbole est devenu singulidrement banal depuis le xvi siécle,
& force d’étre répété.

10. — Homine. Un des symboles évangélistiques, il signifie I'hu-
manité du Christ et recoit en conséquence le nimbe.

14. — Lion. Comme le précédent, il fait allusion & la résurrec-
tion. C'est & ce titre qu’il a 6té sculpté a I'intérieur de la Vierge
ouvrante du Louvre (xu1¢s.) et qu'il a été vu par Saint Jean : « Vi-
cit leo de tribu Juda » (4poc., v, 5).

Sur la chéisse de Sainte Elisabeth de Hongrie (1249) se lisaif ce
vers :

Hic stimulum morlis Christus vincit, leo fortis.
En Allemagne :

Mysticus ecue leo surgit, baratro populato.

Le chandelier pascal, pour le méme motif, est supportéa Rome
parun lion, aux xir* et xu1° siéeles (église de Sainte Marie in Cosme-
din, cath. d Anogni).

12. — Lis. 1l est dit du Christ dans le Cantigue des Cantiques :
« Ego sum flos campi et lilium convalliura » (11, 1).

u 7
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La fleur de lis est un symbole de royaulé.

13. — OEuf d'antruche. Au moyen dge, on s’en servait comme
symbole de la résurrection, car cet axuf, déposé dans le sable, éclot
par la seule chaleur du soleil. On le suspendait dans les églises,
comme en {émoignent les peintures de la Renaissance ot les cha-
noines do la cathédrale d’Angers lo déposaient dans la représenia-
lion du tombeau pour le reprendre au matin de Pdques.

14. — Pasteur. 1l en est question aux paraboles.

15. — Pélican. Du xm*® au xvesiécle, il niche au sommet de la
eroix, (paliotlo de Bonifuce VIII, & Anugni), car il se 1éfére a la ré-
demption parle sang, commeo I'a si éloquemment chanté Saint Tho-
mas d’'Aquin dans VAdoroe te :

e pellicane, Jesu Domine,

Me immundum munda {ue sanguine,
Cujus una stilla salvan facere

Tolum uit ab omni mandum scelere.

Au xvue sidcle, il est devenu symbole eucharistique, car alors il
no se perce plus la poitrine pour ressusciterses petits par I'cffusion
de son sang, mais pour les nourrir de ce méme sang. On ne se fit
pas faute alors de le multiplier & Yexeds, principalement sur les
portes de tabernacles.

16. — Phéniz. Cetoiseau fait allusion & la résurroction, puisquil
renait deses cendres : & Saint Celse de Milan, il accompagne I'ai-
gle et le pélican au pied d’une croix d’autel (xvine® s.) A Sainte-
Groix de Poitiers (xvni®s.), il est symbole eucharisiique, parce que
le Chirist ressuscilé ne meurt plus, selon la parole de Saint Paul et
qu'il revit sans cesse par le saint sacrifice.

17. — Poisson. C'est I'xgvg grec dont je parle aux noms.

18. — Porle. Iésus-Christ a dit dans I'livangile : « go sum os-
tium, per me si quis introierit, salvus erit ». (3. Joan., x, 7).
Le moyen dge avail adopté cette formule au xn° sitele :
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Janua sum vilie, precor, omnes intru venile,

Per me trausibunt qui celi gaudia quierunt.

19. — Raisin. Le xvir° siécle en a abusé comme de I'épi, dont il
fait ordinairement le pendant, pour montrer la double matiére du
sacrilice delaloi nouvelle.

20. — Veau. Autre symbole évangélistique, nimbé et ailé, qui
rappelle le sacerdoce du Christ, annoncé par David : « Ta es su-
cerdos in @lernum » (Psalm. cix, 4), car le sacerdoce ancien avait
surtout pour mission Fimmolation des viciimes présentées au tem-
ple.

Une formule du xiuesiécle (Ms. de la bibl. d' Angers) résume ainsi
le sens mystique des quatre animaux : « Animalia, Xpistus, qui
natus est (/omme), passus (/e veau), resurgens (le /ion), ascendens
(Caigle).

21. — Vigne. Voir aux Paraboles.

R2. — Alpha et omega. L Apocalypse en explique ainsi la signifi-
cation : « Ego sum « et «, principiura et finis, diecit Dominus »
(1, 8). Au dome de Milan, une inscription Ambrosienne, provenant
de Sainte Thécle, montre le chrisme, 'accoste des deux lettres grec-
ques, 'inscrit dans un cercle et I'inferpréte par ces deux disti-

ques :

Circulus hic summi comprendit nomina Regis,
Quem sine principio et sine line vides;
Principium cum line simul Libi denotal « w,
X et P Chrisli nomina sancla tenent.

23. — Types iccnographiques. Fig. 260. Agneau de Dieu : pupitre
de Sainte Radegonde, & Poitiers, v1° s. — Fig. 261. Agneau de Dieu
versant son sang dans un calice: Agnus Ded d’Urbain VI, xX1ve s.
— Tig. 262. Le Christ sousla forme d'un bélier : crosse d'ivoire, a
Rome, x1¢ s. — Fig. 263. Le pélican au sommet de la eroix : pa-
rement de Narbonne, au Louvre, x1v¢s. — Fig, 264, Le poisson,
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symbole du Christ : sarcophage phénicien & Cannes, 1ves. — Fig.
205. Le Christ, alpha et omega : autel portatif de Conques, xir°s.

GIAPITRE 11

LES ATTRIBUTS

1. —- Le Christ a, comme Dicu, les trois atlributs de la gloire:
le nimbe crucifére autour de la téte, 'awréole autour du corps cl les
pieds nus. Les Grees ajoutent au nimbe, dans les branches de la
croix, les mots o e qui indiquent I'Etre Supréme.

2. — Son costume comporte la tuniyue ceinte dla taille et le man-
teaw, V'un et Tautre blancs, aux hautes époques, comme dans la
scene de la Transfiguration. Cependant on lui voit aussi le man-
teau de pourpre.

Pontife dela loi nouvelle, il porte Pwube, I'étole, la chape, el la
tiare dans I'iconographie latine du xve siécle (Tupiss. du Vatican) ;
les Grecs le revétent de la dalmatiyue, insigne des archevdques.
Le calice symbolise aussison sacerdoce.

3. ~— Roz, il a droil & la cowronne, au scepire, au globe du monde
surmonlié d’une croix, parce qu'il 'aracheté parsa mort ; au &ine,
avec escabea pour les pieds.

4. — Son visuge est imberbe pendant la période primitive, pour
expliquer la jeunesse éternclle que donne la glorification. Plus
tard, il a toujours la darde au menton, généralement bifurquée et
les cheveux longs & la Nazaréenne.

H. — Son attitude cst double : debout ou assis en majesté.

6. — Son geste est, dans une sccne, celui de 1'allocution. Le
plus souvent, il bénit.

7. — La main gauche porte, ouverl ou fermé, un Zvre qui n’est
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autre que I'évangile. Il le pose parfois sur son genou. Sur ce livre
on lit indifféremment LEX, car I'évangile est la loi nouvelle qui
régit le monde ; PAX, puisqu'il a apporté la paix sur la terre; A
et @, pour indiquer avec I'’Apocalypse qu’il est le commencement
et 1a fin, de qui touf procéde et & qui tout doit revenir; EGO SVM
LVX MVND], se proclamant la lumiére du monde ou encore la
voie, la vérité el la vie : EGO SVM VIA VERITAS ET VITA.

8. — Son attribut le plus ordinaire est la croiz glorifiée, c'est-a-
dire en forme de croix processionnelle ou gemmée. A la résur-
rection, il y ajoute un étendard blane, marqué d’une croix rouge.

Victime, il a aux pieds, aux mains et au edté, les stigmates de sa
passion, rouges ou rayonnants.

Exceptionnellement, il prend un arc pour combattre les pé-
cheurs ou une fawcille (Vitrail de la cath. a’ Auxerre, x1n° siccele), en
vue du jugement ou il fera l'office de moissonneur, coupant les
épis mirs pour les enfasser, suivant son expression, dans les gre-
niers de son Pére céleste.

0. — L’Apocalypse lvi assigne pour monture un cheval blanc
qui, symboliquement, se transforme en licorne (tapiss. du Vatican,
fin du xv® siécle). Triomphant, il est sur un chaer ou sur I'arc-cn-
ciel.

10. — Types iconographiyues: Fig. 266. Le Christ avee le livre,
médaille byzantine du x° sitele. — Fig. 267. Le Christ avec le
globe, statue & la cath. de Limoges, fin du xm* sidcle.

CGITAPITRE 1V
LES NOMS

1. — Les noms sont multiples en iconographie. Ils paraissent en
entier, abrégés, ou contraclés;lo sigle de contraction est toujours
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une ligne droite, parfois arquée. La contraction se faiten prenant
la premibdre ef Ia derniére lettre ou les deux initiales et la finale.

2. — Le nom jouit du privilége de I'auréole, car ce nom est
louable, dit le prophéte, « laudabile nomen Domini» (Psaim. cxi,
3) et au dessus de tout autre nom, » super omne nomen » (S.
Paul. ad Philippen., 11, 9.) A la fagade de I'église de Montierneuf
A Poitiers (xvir® sidele), 1HS se détache sur un fond de branches
d’olivier, qui signifient & la fois paix et lumigre,

Au xmrF sigele, sur les fers & hosties, le sigle se transforme en
ogive surmontée d'une croix et en fleur de lis, pour bien préci-
ser que cc nom ost celui d'un roi qui a régné parle bois, « re-
gnavit a ligno », dit ’Eglise avec Saini Fortunat.

3. — Le nom de Jésus s’éerit en cntier 1ESVS oil, hiératique-
ment, IIIBSVS. Réduit & une lettre, il ne garde que PinitialeI:
c’est ainsi qu’il figure, au xvine siécle, dans le monogramme de la
sainte Famille.

La forme ordinaire est avec trois lettres : IHS oulHC, quiest la
vraie manitére d’écrire des Grecs, & qui nous avons emprunté ce
monogramme, IHG est pour IH covC, le sigma ayant la forme
de notre C. Au xur® siécle, sur les fers 3 hosties, le type gree per-
sévére encore. Quand on a voulu le latiniser, on a ajouté un e, fait
de I'éta un ¢ aspiré, el transformé la diphtongue ou dans la
voyelle % correspondante et employé I's latine pour le sigme: de
l1a IHS pour IHesvS.

Ce nom divin a été travesti lorsqu'on a pris ses trois letires pour
trois initiales dont on a fait Jesus Hominum Salvator. Cette interpré-
tation n’est pas antéricure au xvine siécle ef elle émane des Jésui-
suites. Ce qui monire combien elle est fautive, c’est qu'elle ne tient
point comple de la tradilion et serait insuffisante pour expliquer
le C final, 14 oi il existe. Kn 1726, le monogramme s'écrit en
Saintonge, I. H. 8., ce qui indique la volonté de faire des trois
lettres trois initiales. Au xv*® sidcle, par exemple a la cathédrale do

Comae, on éerit aussi Y1IS, simple variante d’orthegraphe.



LIVRE QUATORZIEME., — LE CHRIST 103

Alaméme date, le nom s'éerivant en gothique ecarrée, la
hampe de I'% se trouve coupée par le sigle de maniére & figurer une
croix : la croix dés lors fut adoptée et les Jésuites la maintinrent
sur leur chiffre. Au xvn® siécle, sur les fers & hosties, la croix est
souvent remplacée par 'enfant Jésus ou le Christ ressuscitarft.

La grande vogue du nom de Jésus fut, au xv°, sous l'influence
de Saint Bernardin de Sienne: elle reprit au .xvire, & la suitc de
I'introduction de son office dans la liturgie,

4. ~— Le nom de Christ, dans sa forme premiére, émanedu grec.
L’initiale est X ou C. Deux lettres donnent I'initiale et la finale,
cette derniére superposée a l'autre. X, X, pour Xpictue, Xpisti. Avee
trois lettres on a CHR (xvi° sidele), mais plus anciennement XPC ou
XPS et XRS, au xiv¢ siéele, & Cambrai. La transformation est la
méme que pour [HesuS : il faut donc interpréter XPigroC el
XPistu C ou XPictu S.Dans le chrisme,tel qu'il fut vu et propagé par
Constantin, on ales deux initiales X et P superposées : dés le vr°
siccle, le P grec se change en R latin (Pupitre de Sainte Rade-
gonde, @ Poitiers). Au moyen fge, toutes les lettres du Xpistus se
groupent en monogramme autour d’'une croix.

5. — Les noms de Jésus et de Christ sont associes de deux facons:
par la superposition de I ef de X, ce qui ressemble & une étoile
(Martyrium de Poitiers, S. Vital & Ravenne, vi¢ s.) o upar la juxta-
position des deux initiales, I C.

6. — Les fers & hosties, par exemple celui de Gourgé (Deux-Sé-
vres), ajoutent au xm° sidcle, Dominus, contracté DNS, en pre-
nant les consonnes initiale, médiane et finale. David avait dit pro-
phétiquement du Fils: « Dixit Dominus Domino meo» (Ps. cix, 1),

7. — Sauveur se dit en latin Salvator et, au xv1° siécle, par ar-
chaisme Servator.

8. — Rédempteur traduit littéralement Redemptor.

9. — Safor, qui signifie non-seulecment semewr, mais encore
avlewr, créateur, est employé par la liturgie dans Thymne de
PAscension: Swlutis humanz sator . La mosaique absidale de
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Sainte Marie au Transtévere dit, au xm® siécle: Humant generis
salor.

Les manuserits (B0, ' Angers, xi s.) offrent une combinaison
fort ingénicuse d’ot résulte la lecture Sutor opera tenet :

S A T 0 R

T 19 N 14 T

0 P 1 It A

T A S

10. — Les Minimes, & la suile d'ane vision de leur fondateur
Saint I'ranc¢ois de Paule, ont adopté la devise Charitas, ainsi dispo-
sée:

CITA
RI
TAS

L'Eeriture porte, en effet: « Deus eharilas est».

11, — Aux haules époques, le mot PAX est inserit sar le livre
que tient le Christ. Il est I'auteur de la paix, « Pacem Domino lar-
giente » (Il Paral., x1v, 6) et il I'a apportée au monde par sa nais-
sance : « Et in terra pax hominibus bonw volunlatis » (S. Lwe. 11,
14) : il I'a renouvelée & sa résurrection par ces mols adressés aux
apotres: Paz vobis (S.Lue., xxiv, 36).

12. — Lex ost éerit aussi sur son livre, car il est le législateur
supréme, et I'Evangile est sa loi. On lit encore Dominis legein dat,
quand il la remet & Saint Paul.
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13. — Le titre de la croix, dans sa forme traditionnelle, com-
porte quatre letires, souvent séparées par des points-milieux, ce
qui indique mieux que ce sont des initiales. INRI signifie donc
Jesus Nazarenus Rex Judzorum.

14. — Les Greces ont fourni deux autres types & I'iconographie,
le poisson et la croix leitrée.

Les premiers chrétiens avaient vu dans les lettres qui forment
le mot Iy8ug, qui signifie poisson, autant d’initiales des noms di-
vins Inoovs, Xpiatog, @cov, Yuog, Cartnp, Jésus, Christ, de Diew Fils,
Sauveur. L'oracle de la sibylle sur le jugement dernier débute par
un acrostiche ol figure U'nyfug, écrit ainsi dans les inscriptions

cimétériales. Tertullien est 'auteur de cette phrase bien connue:
« Nos pisciculi secundum iyfvy nostrum Jesum Christum » (De
baptism., cap. 1, n. 2).

15. — Le corporal de Saint Grégoire, & Monza (vi¢ s.) et I'évan
géliaire de Sainte-Croix, a4 Poitiers (vi® s.), combinent les mots
grecs de lumiére et de vie, de facon & former une croix:

i
7QH
G

Comme la langue greeque aurail pu ne pas étre comprise,
I'évangéliaire lraduit aussitét en latin LVX, VITA.

16. — A consulter: Vettori, Devetustate et forma monogrammatis
Nominis IESV, Rome, 1747.— Cavedoni, Dellorigine e valore della
scrittura compendiosa 1HS del sacrosanto Nome di Gesu (Memorie di
Modena,t. 111).— Sodo, I monogramma del Nome SS. di Gesu,Naples,
1885. — Ambrosiani, Le chrisme et ses variétées, Lille, 1887, in-4.

17. — Types iconographiques. ¥Fig. 268. Monogrammes des noms
de Jésus et de Christ: cloche de Joigny, xv¢s. — Fig. 269. Mono-
grammes bhyzantins: reliquaire de Coulanges, xiv¢ s, — Fig. 270.
Monogramme gree du Christ lumiére et vie, corporal de Monza,
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vi®° 8. — Fig. 274. Monogramme formé des initiales des noms de
Jésus et de.Christ :martyrium de Poitiers, vi¢ s. — Fig. 272. Laba-
rum de Constantin: sarcoph. de Rome, 1v* s. — Fig. 273. Chrisme
dans une auréole: sarcophage de Lyon, 1v¢ 5. — I"ig. 274. Chrisme
en croix gemmée : pupiire de Sainte Radegonde, vi°s.

CHHAPITRE V

LE PORTRAIT

1. — Il n’exisle pas de portrait authentique de Notre-Seigneur
Les plus anciens sonf loin de concorder entre eux et leur compa-
raison ne donne lieu & aucune résultante.Le type byzantin, quoi-
que plus immobilisé, présente de notables variantes. D’ailleurs,
les artistes n'ont jamais eu I'idée bien arrétée de faire un' portrait
proprement dit : chacun a suivi sa propre pensée on celle de son
époque.

2. — On a beaucoup parlé d’'un portrait descriptif, qui émane-
rait du proconsul Lentulus, mais son authenticité est trés dou-
teuse et, au lieu de dater du 1 siécle ef d’émaner d’'un contempo-
rain, il doit étre descendu plus bas. Le voici néanmoins, afin qu'il
aide au contrdle des monuments: « Ifoc tempore vir apparuit et
adhue vivit, vir praditus potentia magna, nomen ejus Jesus
Christus. Homines eum prophetam potentem dicunt, discipuli
ejus Filium Dei vocant.Mortuos vivificat et &2gros ab omnis gene-
ris &gritudinibus et morbis sanat. Vir est alta stature proportio-
nate et conspectus vultus ejus cum severitate et plenus efficacia,
ut spectatores amare cum possint et rursus timere. Pili capitis
ejus vinei coloris usque ad fundamentum aurium, sine radiatione
et erecti; et a fundamento aurivm usque ad humeros conforti
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ac lucidi et ab humeris deorsum pendentes, bifido vertice dispositi
in morem Nazareorum. Frons plana et pura ; facies ejus sine ma-
cula, quam rubor quidam temperatus ornat. Aspectus ejus inge-
nuus et gratus. Nasus et os ejus nullo modo reprehensibilia. Barba
ejus multa et colore pilorum capitis, bifurcata. Oculi ejus ceru-
lei et extreme lucidi. In reprehendendo et objurgando formidabi-
lis; in docendo et exhortando blande lingua et amabilis. Gratia
miranda vultus eum gravitate. Vel semel eum rideniem nemo vi-
dit, sed flentem imo. Protacta statura corporis, manus ejus rectwe
et erectee, brachia ejus delectabilia. In loquendo ponderans et gra-
vis, et parcus loquela. Pulcherrimus vultu inter homines satos».

Retenons ces traits généraux: taille haute et proportionnée,
beau visage, physionomie grave et aimable en méme temps, teint
légérement rouge, cheveux et barbe couleur de vin, chevelure
longue a la Nazaréenne, tombant en-boucles sur les épaules,
barbe se partageant en deux pointes, yeux bleus et brillants,
nez et bouche irréprochables, mains & doigts allongés.

3. — Les images achéropites, c’est-a-dire qui n’ont pas ¢i¢ faites
par la main des hommes, existent en plusieurs endroits. Les plus
eélobres sont: & Rome, la Sainte Face d’Edesse, 4 Saint Sylvestre
in capite ; 1a Sainte Face de Sainte Véronique, & Saint Pierre du
Vatican ; le Saint Sauveur, au Saint des Sainlts ; & Génes, la Sainte
Face d'Edesse. Grégoire 11, au vur siécle, affirmait déjaquel’on vé-
nérait en Orient de nombreuses copies de I'image d’Kdesse; il en
a 6té fait aussi au xvir’ et I'hospice de Sainte Marie & Angers en
possede une.

k. — A consulter, Grimouard de S. Laurent, Du type du Christ
dans U Art chrétien (Rev. de lart chiét.,t.X1V); X. Barbier de Mon-
tault, Le prototype des figures similaives diu Christ, & Poitiers, Oiron
et Thouars, Poitiers, 1889, in-8".
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GHAPITRE VI

LA GENEALOGIR

1. — Les généalogies de Saint Mathieu et de Saint Luc se chan-
taient solennellement, aprés matines, & Noi'l et & I'Epiphanie. 11
était donc tout naturel que Vart s'en emparit pour en faire un
motif iconographique.

2. — La filiation se présente sous deux formes: compléte, elle
remonte jusqu'a Adam ; restreinte, elle devient I'Arbre de Jessé.

3. — Dans le manuscrit d'Herrade de Lansberg (x11° siécle), qui
a pour titre Hortus deliciarnm, elle procéde sous forme d’arbre
planté par Abraham, qni voit sn postérité aussi nombreuse que les
étoiles du ciel : « Et multiplicabo semen tuum sicut stellas eeli »,
(Gen., xxv1, 4).

4. — Les rois, ancétres du Christ et de Marir, ont ¢té placés, au
xnr® sitcle, & la facade de nos grandes cathédrales, comme Paris,
Reims ef Amiens: ils ont comme insignes le manteau, le sceptre
et la couronne.

Sur le vitrail de Conches (Eure), daté de 1133, les douze rois, dont
Jessé est la souche, accompagnent le triomphe de Marie. Leur
présence est justifiée par ce quatrain :

Jussé, en son palais, a la vue espamlue
Pour voir les douze rois dont elle esl descondue
El leur it : Nobles rois, voici de vons Pancelle,

Qui tons vous annoblil, et non pas vous icelle.
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CHAPITRE VII
L’ARBRE DE JESSE

1. ~— Ce motif iconographique est né de ce texte d’Isaie : « Egre-
dietur virga de radice Jesse et flos de radice ejus ascendet, et re-
quiescet super eum Spiritus Domini: spiritus sapientiwc et intel-
lectus, spiritus consilii et fortitudinis, spiritus scientiz et pietatis';
et replebit eum spiritus timoris Domini » (x1, 1-3).

L' Eglise dit dans la messe votive de la Vierge: « Virga Jesse
floruit, Virgo Deum et hominem genuit, pacem Deus reddidit, in
se reconcilians ima summis » et, dans une des antiennes O de
I'Avent: « O radix Jesse, qui stas in signum populorum ».

2.— Les symbolistes ont ainsi expliqué le sens mystéricux de
cet arbre. Marie en est la tige et Jésus la fleur. On lit dans le bré-
viaire d’Anne de Prie, abbesse de la Trinité de Poitiers 4 la fin du
Xve siecle, ce répons, 2 la féte de Sainte Anne :

Inclila stirps Jesse virgam prolulil amenam,
De qua processil flos, miro plenus odore.
Hee est virga Del mater, flos ortus ab illa.

3. — Conformément au texte biblique, qui porle wirge el non
arbor, le moyen dge a figuré une tiye, droite et feuillagée & 1'exiré-
mité supérieure. On la voit sur les représentations sommaires : &
Notre-Dame de Poitiers (xu°s.), du chefl de Jessé part une tige, au
sommet de laquelle pose la colombe divine; & la cathédrale
(XIv® 8.), Isaie tient en main la tige d’ol sort, en haut, le buste de
I'enfant Jésus,

L’idée d’urére se manifeste dés le xu° siécle et peut-dtre y a-t-on
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été amené par le mot radiz, qui suppose des racines en prolonge-
ment du {rone.

4. — L’arbre complet comporte six éléments: Jessé, les rois, la
Vierye, Yenfant, VEsprit saint et les prophétes. On le rencontre
fréquemment du x11* au xvi® siécle.

Jessé est couché et endormi au pied de 'arbre.

La tige s'élance de son wvenire, ce qui exprime d’unc maniére
réaliste la génération charnelle, mais plus ordinairement de la
poitrine ou du caeur.

llle monte droif, aux xn° et xui¢ siocles. Les rois, ancétres du
Christ, s’y superposent; ils sont assis et vus de face. A partir du
xv*, les branches se répartissent & droite et & gauche et les rois
émergent de larges fleurs. On les reconnait & leur nom, écrit
souvent sur un phylactére, mais surtout au sceptre el a la couronne.
David tient un instrument de musique ; parfois le xve siecle trans-
forme les autres rois en musiciens.

Le manque d’espace reduit les rois & deux, David ‘et Salomon ;
mais, quand l'artiste peut se développer, le nombre va jusqu'a
douze.

L'arbre, au xnre siécle, est une vigne chargée de raisins.

A la méme époque, 'enfant Jésus vient aprés sa mére ; au con-
traire, & partir du xv*, elle le tient dans ses bras, sort du calice
d’une fleur et est environnée d'une auréole.

5. — Sur les plus anciennes représentations, le Christ est assislé
pac I'lisprit Saint sous la forme de sept colombes, voltigeant autour
de lui. Sur le vitrail de la cathédrale de Chartres (xure s.), les sepi
dons sont désignés par ces mols: Sapientia, Intellectus, Fortitudo,
Pietas, Consiltum, Sciencia, Timor.

6. — Au xuut® sicele (vitr. de Saint Denis, de Chartres et d Angers),
a droite ¢t & gauche de I'arbre, s’échelonnent les douze prophétes,
les yeux en haut et du doigt montrant le Christ qui doit venir. A
Chartres, ils sont inspirés chacun par la colombe divine ou la
main de Dieu et déroulent un phylactére ol leur nom est inserit.
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Ce sont Habacue, Sophonie, Daniel, [saie, Balaam, Moise, Zacha-
rie, Johel, Ezéchiel, Michée, Samuel, Amos, Osée et Nahum.

A S. Cunibert de Cologne (vitr. du xiue s.), les prophélies se lisent
ainsi:

Ysaias: Egredietur virga de radice.

ISzECHIEL : Dominus solus inyrediet.

SaINT JEAN Bapriste : Ecce Agnus Dei et qui tollit.

JoHEL: Dominus de Sion et (rugiet ; m, 16).

Anos: (de) Jerusalem dabit (vocem suam; 1, 2).

MIcHER : Ecce Dominus egrediet (ur de loco suoj 1, 3).

Terra tum alleva (bitur).

HaBAcuG : Deus ab austro veniet (11, 3).

JoEL: In die illa stillabunt (montes dulcedinem ; i11, 18).

Aaoie: Ecce veniel desideralus (cunctis gentibus ; 11, 8).

NanuM : Ecce super montes pedes (evangelizantis et annuntiantis
pacem ; I, 15).

7. — L’arbre de Jessé a sa place, en vitrail, au Nord-Est (catk.
o’ Angers, Saini-Denis), ou au fond de I'abside, & I'Orient, car il
présage la lumiére qui doit éclairer le monde. A Saint Jouin de
Marnes (diocése de Poitiers), il est sculpté aux médaillons de la
voiife de la nef, au xu® siécle et, au xv°, & Saint Serge d’Angers.

8. — A consulter: J. Corblet, Efude iconographique sur Uarbre
de Jessé {Rev. de Lart. chrét., 1800); X. Barbier de Montault, L'arire
de Jessé et la vie du Christ, vitrawr du X711 siéele d la calliédrale
d’Angers, Angers, 1887, in-8°

0. -—— Type tconoyraphique. ¥ig. 275. La Vierge, fleur de l'arbre
de Jessé: miniat. du xvr° s.
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CHAPITRE VIII

LE GYCLE ICONOGRAPIIQUE

1. — Le cycle iconographique de la vie du Christa varié suivant
les époques et les circonstances. 11 est tantdét restreint et tanldt
trés développé.

2. — Dans les premiers siécles, 'art s'occupe surtout de la nais-
sance et des miracles, négligeant systématiquement & peu prés
tout ce qui se référe & la passion, réduile au lavement des mains
de Pilate, auquel s’ajoule exceptionnellement le portement de
croix. Telle est I'ornementation des sarcophages, qui persévérait
encore au v1° siécle & Ravenne, dans les mosaiques de Saint Apol-
linaire le Neuf.

3. — Le moyen age a aflectionné la vie du Christ et souvent il
lui a consacré une verriére enticre, a l'orient des églises. 1l déve-
loppe alors surtout les scénes de 'enfance et de la passion, négli-
geant les miracles, a parl celui des noces de Gana. Il choisit ses
sujets, ne les donnant pas tous indistinctement.

k. — Ce n’est que le xvi° siécle qui, grice & la gravure, a suivi
pas & pas I'Evangile. Mais alors les traditions iconographiques sont
4 peu prés perdues et il n'y a pas grand chose & relever dans cette
série, accuscée principalemeat par le beau livre du Pére Natalis,
de la compagnie de Jésus.

5. — Les Byzantlins ont fait aussi leur choix, 'empruntant & la
liturgie, qui a admis deux ordres de fdtes, un trés restreint et un
autre plus complet. Les scpt féles correspondent, dit Saint Jean
Chrysostome, aux sept jours de la Création: il les nomme la Nati-
vite, V' Epiplhanie, le Baptéme, la Passion, la Résurrection, la Pen-
tecite, la Résurrection des morts. Sur une ampoule de Monza (vi°
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siécle), le cycle offre une varianie : Annonciation, Visitation, Nati-
vité, Baptéme, Crucifivion, Résurrcction, Ascension. L'anneau du
Musée de Palerme (vii® s.) differe également : dnnonciation, Visi-
tation, Nativilé, Adoration des mages, Baptéme, CPassion et Résupr.
rection.

Les douze féfes comprennent, d’aprés Agathias le Scolastique
(vre sidele) : Vdnnonciation, la Visitation, la Nativité, Y Adoration des
Muages, 1o Purification, le Baptéme, la Transfiyuration, la  Résurrec-
tion de Lazare, les Rameaur, la Céne, la Crucifizion, la Résurrection.
Sur les portes de bronze de la basilique de Saint-Paul-hors-les-
murs, il ya en moins lc résurrection de Lazare el & sa place la
Descente de croix (x1° s.).

6. — Dans les livres d'heures gothiques de Simon Vostre, les
sujets de la vie de Marie et du Christ, au nombre de 1006, se suc-
cédent ainsi, avec des interversions et mdéme des répétitions:
Offrande d'Anne et de Joachim repoussée par le grand prétre; en
se retirant, ils font 'aumone & un pauvre ; un ange avertit Joa-
chim, gardant son froupeau; un ange avertit aussi Anne, assise et
triste; rencontre 4 la porte dorée, naissance de Marie, présenta-
tion au temple, sa priére devant V'arche, son fravail au métier,
(Qualiter operabatur Maria arte fextorie), servie par un ange qui
lui présente un pain, mariage; Joseph précéde ses rivaux, tenant
sa verge fleurie ; annonciation, doute de Saint Joseph, un ange le
rassure, Visitation, Joseph revient a son épouse, Nativité, annonce
aux bergers, les mages devant Hérode, Circoncision, Adoration des
mages, purification, Hérode ordonne le massacre des Innocents,
légende du moissonneur, massacre des Innocents, fuite en Egypte,
voyage & Jérusalem, Jésus enseignant dans le temple, noces de
Cana, résurrection de Lazare, prédication de Jésus, baptéme, vo-
cation de Saint Pierre et de Saint André. {entation dans le désert,
royaumes montrés au Christ, vendeurs chassés du temple, veuve
de Naim suppliante, piscine probalique, possédés délivrés, 1épreux
guéri, guérison ‘de I'aveugle-né, autre guérison, résurrection de la

i 8
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fille de Jaire, transfigurafion, béatitudes, hémorroisse, délivrance
de possédés, pharisiens tentateurs, samaritaine, pécheresse qui
oint les pieds au Ghrist, entrée a Jérusalem, femme adultére,
multiplication des pains, résurrection de Lazare, Jésus devant
Caiphe, Céne, paiement des trentc deniers & Judas, soldats ren-
versés au jardin des Oliviers, baiser de Judas, Judas rendant les
deniers, sa pendaison ; Jésus devant Anne, souffleté, accusé, fla-
gellé, couronné d’épines, devant Pilate; lavement des mains, por-
tement de croix ; Jésus dépouillé de ses vétements, la Sainte Faee’
crucilixion, deseendu de la croix,déposé dans le giron de sa mére,
enseveli, aux limbes, ressuscitant, les trois Maries, disciples
d’'Emmaiis,apparilion aux apotres avec qui il mange, apparition a
la Vierge, & Sainl Pierre; rencontre des sainies femmes, Noli me
tangere, Quomodo apparuit Jesus Joseph in carcere existenti, disci-
ples d’'EBmmaiis, Jésus mange du poisson grillé, incrédulité de
Saint Thomas, Saint Pierre enfonce dans'eau, apparition aux dis-
ciples, & Marie et aux apdires, Ascension, Pentecdte, adoration des
instruments de la passion par Marie, un ange apportc une palme,
Marie tenant la palme se dirige vers son]it, couchée ; arrivée des
apdtres, ils s’agenouillent autour du lit ; descendue de sou lit, elle
prie avec eux ; morte, Saint Pierre 'asperge d’eau bénite et Saint
Jean prend la palme; convoi, les mains du juif profanateur sont
restées attachdes au cercueil, sépulture, Saint Thomas recoit la
ceinture des mains de Marie montant au ciel.

7. — A consuller: Gh. Rohault de Vleury, Ukranyile, notes icono-
graphiques ¢t archéoloyiques, 2 vol. in-4°,
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CIIAPITRE IX
L'INCARNATION

1.— Quand la Sainte Trinité' eut décidé I'Incarnation de la
seconde personne, celle-ci prit, pour se rendre sur la lerre, les
atiributs du pélerin: le bourdon et la panctiére (min. du x1ve 3.),
car la vie ne sera pour elle qu’'un pélerinage long et doulourgux.

2, — Dans certaines représentations du xv® sitcle, I'enfant Jésus
descend du ciel, porté par un rsyon de lumiére, vers Marie, a la
scéne de I'Annonciation : il est nu et tient sa croix sur ses épaules:
« Puer natus esf nobis ef filius datus est nobis, cujus imperium su-
per humerum ejus », chante l'Eglise, le jour de No&l, aprés
Isaie. Ce motif semblerait consacrer 'hérésie d’Eutychés, qui, en
337, enseignait que la chair du Christ venait du ciel.

L’humanité préconcue avant I'opération par le Saint-Esprit a éié
condamnée par Benoit X1V, comme contraire & la foi catholique,
qui admet que le corps de 'Homme-Dieu'a été fajt avec le plus
pur sang de Marie, en elle, non en dehors de son sein.

3, — La Renaissance a osé montrer la Vierge enceinte, en vitrail
et en émail, d’'une maniére, sinon abs.lument indécente, au
moins assez inconvenante: le petit Jésus est deboul et nu dans
une auréole, appliquée sur le venire de sa mere (Vilr. de P'éylise
de Jouy, XV 8.). Au Xvii°® siéele, on voit & la méme place le nom
de Jésus glorieux.
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CHAPITRE X

LE VOYAGE A BETHLEEM

i. — Pour satisfaire & la loi du dénombrement, Marie et Joseph
se rendent & Bethléem. L’inscription, & Saint Mare de Venise
(mosaique du xir* s.) porte : Hunc censum solvere fertur.

Aux hautes époques, ce trait est accompagné immédiatement
de 'apparition de I'ange & Saint Joseph pendant son sommeil,
comme 8'il y avait connexion intime entre les deux représenta-
tions. Angelus hunc monuit, dit la mosaique de Saint Marc et le
vers se compléte comme plus haut: il s’agit donc d'un avertis-
sement spéeial d’avoir & se rendre d Bethléem, malgré I'état de
Marie.

2. — Marie est assise sur un dne, que Joseph conduit par la
bride, ou bien un ange, comme sur l'ivoire de Ravenne (vI° s.).
La Vierge, fatiguée, s'appuie alors sur I'épaule de son époux.

3. — Sur ane fresque du cloitre de I'Ara coli, & Rome (xvIre s.),
uu bouf les accompagne : voila done les deux animaux de 1'étable.
Le boeuf servira & payer les frais.

%. — Au retour de Bethléem a Nazareth, Marie est encore moniée
sur un dne (peint. die X1ve s. @ Sant’ Abondio de Comme). L'dne ap-
partient  la famille, il reparaitra hors de la fuite en Egypte.
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CHAPITRE XI

LA NATIVITE

1. — Le lieu de la naissance est une é/able, suivant la tradition :
grotle selon les Byzantins, Aangar ou ruines d’aprés les monumenfs
des xv* et xv1° siécles, Au dehors, on voit une campagne verdoyante,
comme s'il s’agissait du prinfemps.

2. — L’enfant Jésus est couché dans la créche des animaux, sux
hautes époques ; posé & terre sur de la paille, sur un linge, dans
une corbeille d’osier, sur un pan du manteau de sa mére, a partir
du xve siédcle.

{1 est emmaillotté, comme le réclame I’Evangile: « pannis eum
involvit » (S. Luec., 11, 7), mais le xv*siécle introduit la nudité ab-
solue.

Immobile dans le principe, il bénit plus tard ou, & 'époque réa-
liste de la Renaissance, se met & sucer son doigt. Alors on voit
aussi son corps rayonner et éclairer I'étable.

3. — Deux animauxr, un bo:uf et un fne, le réchauffent de leur
tiede haleine : au xv- siéele, on commence & les tenir & dis-
fance.

4. — Marie est couchée pendant tout le moyen age, pour indi-
quer a la fois qu’elle vient d’accoucher el que ¢’est I'heure du re-
pos: le xve siecle la met d genonr, mains jointes, devant son en-
fant: « Quem genuit aderavit », dit la liturgie.

5. — A la méme époque, S. Joseph lui fait pendant et adore
aussi le nouveau-né : il tient une chandelle qu'il abrite de sa main
pour qu'elle ne s'éleigne pas, autre maniére de rendre les ténébres
de la nuit, exprimées par une lampe suspendue, aux xmr¢ et xrve
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siécles. Plus anciennement, il se tient & 'écart, endormiouappuyé
sur son biton, ennuyé ou méditatif, comme si ce qui se passe ne
le regardail pas.

6. — Deux sages-fenunes (portail de Notre-Dame de Poitiers, x11°s.),
nommées Anastasie et Salomé, lavent I'enfant dans un bassin en
forme de coupe : on les refrouve encore, mais avee d’aufres noms,
sur un tableau du xv° siécle au musée de Dijon. Klles sont venues
a 'étable, & la demande de S. Joseph, mais sont arrivées aprés la
naissance. Salomé est guéric miraculeusement d’une paralysie
partielle, en appliquant son bras contre le bassin ot elle lave l'en-
fant (chdsse d' Aiz-la-Chapelle, x111° 8.).

7. — Une étoile brille au ciel, sous forme de cométe: ses rayons
plongent jusque dans l'étable. C'est elle qui avertira et guidera
les Mages. Les Byzantins ne 'omettent jamais.

8. — A l'Alverne, ala fin du xv® siécle, André della Robbia a
compléié la scéne par le Pére éternel qui, duhaut du ciel, tend les
bras vers son Fils ; la colombe divine, qui plane au-dessus de I'en-
fant et par des anges qui adorent ou chantent dans les airs le Glo-
ria in excelsts noté.

9. — Un ange, déroulant un phylactére surlequel est écrit G/o-
riatn excelsis Deo, annouce la bonne nouvelle aux bérgers gardant
leur troupeau sur une colline. On entend aussi, au xve siécle, un
concert d’anges: sur un panneau du Valican, ils se tiennent par
la main et dansent.

Les bergerssont toujours au nombre detrois. Le xv® siécle ajoute
inutilement un quatriéme berger, mais surtout des bergéres ; il
lour donne & tous des noms trés fantaisistes. Dans les livres
d’heures goihiques, les bergers se nomment Aloris, Gobin le gai,
le beau Roger, Ysanber et les bergéres Mahault et Alison.

Les trois sont un pére igé ot ses deux enfants d’dges dillérents.

ls ont le costume de leur état, jagquette courle, paneliére au eolé,
capuchon el houlelle. Le xv* sitele, qui a I'espril inventif, les fait
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jouer de la cornemuse et du-hautbois pour occuper leurs loisirs.
Les moutons sont sous la surveillance d’un chien.

10, — Les bergers se mettent en route vers 1'étable : ils vont en
franchir le seuil (émail limousin die musée de Naples, xvre s.)

Arrivés, ils 6tent respectueusement leur chapeau et s’agenouillent
pour adorer.

11. — Le xr° siecle a figurél'adoration des bergers en face de celle
des mages sur une des fioles de Monza. Le moyen fdge ne s’y est
pas arrété. Au xv1°, ce motif devient général; aux treis derniers
sidcles, les bergers et bergéres apportent des piésents, aufs, vo-
lailles (lableau de Jouvenet).

12. — Types iconographiques. Fig. 276. Nativité de N.-S., ivoire
du Louvre, xm® s. — Fig. 277. Les sagesfemmes lavant I'enfant
Jésus : chiisse d’Aix-la-Chapelle, x111° s.

CHAPITRE XII
LA CIRCONCISION

1. — Le haut moyen age ne fétait pas la Circoncision, mais seu-
lement 'octave de Noél et Voffice toutl entier était consacré & la
Vierge. 11 n’est donc pas étonnant Que les artistes aient omis cette
scéne, pas chaste d’ailleurs.

2. — Exceptionnellement, on la rencontre, au x1° siéele, sur les
portes de bronze de S. Paul hors les murs et de Bénévent, qui sont
des ceuvres byzantines.

Dans l'art latin, elle ne parait pas avant le xv¢, qui saisit cetle
occasion de faire du nu et du réalisme.

3. — La scéne se passe dans le temple et 'opération est [aile,
sur 'autel méme, parle grand-prétre, qui parfois prend ses besicles
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pour voir plus clair. L'enfant est tenu par sa mére, foufela famille
est présente.

4. — Un des plus boaux tableaux en ce genre est celui qui, au
lycée de Poitiers, forme le retable del'ancienne église des Jésuites :
il est daté de 1615 ot signé Ludovicus Finsoninus Belyn Brugensis
[reil.

CHAPITRE XIT

L'ADORATION DES MAGHS

1. — Les mages sont des sages ou des rois @ anssi leur atleibue-
t-on conslamment les insignesroyaux, couronne ou bonnet persan
el chlamyde.

1ls vont & pied ou sont montés sur des chevanr ou des chumeanr,
car le prophéte Isaie avait annoncé « inundatio camelorum »
(1.x, G), ou bien ils en sont descendus et des scrviteurs les
tiennent par la bride.

2, — Leur nombre est (ixé a ¢rods; rarement, & I'époque cimé-
t{ériale, on en trouve quatre et c’est alors par pure syméirie.

3. -—— 1ls sc nomment Gaspar, Balthazar ¢t Melchior. La mosai-
que de S. Apollinaire, & Ravenne (vi° s.), les gratifie chacun du
Sanctus.

¥. — Deés qu'ils apergoivent I'é/nile, ils se consultent. Leur
voyage cst plein de péripélies (Hetable en tvaire, ¢ la Chartreuse de
Pavie, xive s.).

5. — lls sc préscutent devant Hérode qui les interroge (mos. de
Sainte Murie Majeure, v® 8.).

6. — Arrivés dans un lieu indéterminé, qui n'est plus P’étable,
sinon frés ancicnncment et & I'époque meoderne, ils offrent leurs
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présents symboliques, simunltanément. Ce n’est qu’assez tard qu’ils
le font successivement: alors, le premier seul est agenouillé et les
deux autres se parlent en se montrant du doigt I'étoile.

Les présents sont sur deux plateaux ou dans des coffrets : les
xve et xvI® siécles figurentle plus souvent de l'orfévrerie d'église.
Le symbolisme en est déterminé, conformément & la fradition, par
ce distique de Claudien Mamert, qui constate 'humanité dans la
myrrhe, la royauté dans l'or, la divinité dans ’encens :

Dhant tibi Chaldai preenuntia munera reges @
Myrrham, homo ; rex, aurum ; suscipe thura, Deus.

Le xv1° siecle, qui A Rome a manifesté un gotit trés prononcé
pour les allégories, a cru pouvoir personnifier les trois présents
des mages, en donnant & chacun un attribut spéeial ; I'or, « au-
rum » se distingue par une cowronne et une chaine de ce métal ;
I'ENcENS, « tus », parun encensoir fumant ; la MYRRHE, «myrrha»,
par une couronne, symbole d'amertume et un vase plein de par-
fums.

7. — Marie est assise sur un sicge & haul dossier, « cathedra »,
parfois recouvert d’une housse : clle est de profil (sarcophages des
premiers siécles). Elle tient sur ses genoux I'enfant Jésus, habillé
d’une petite robe; la nudité ne vient que lard. 11 bénit ou plonge
ses mains dans le ccffret qui lui est offert.

Exceptionnellement, dans la mosaique de Sainte Marie Majeure,
roi, il siege sur un trone, assisté par quatre anges, qui se voient
aussi & Ravenne (v1°s.).

8. — Le role de S. Joseph est tres effacé: il se tient derriére le
siege de Marie, aux hautes époques ou al’écart, pendant le moyen-
dge. Ala Renaissance, il ote respectueusement son chapeauw, dés
que les mages enlrent et, & Aix la-Chapelle, il récite sonchapelet.

9. — Les mages sontineclinés : & partir du xi1° siécle, 'adoration
se fait & genoux.

10. — L’iconographie primitive les représenic tous égaux. Au
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xv® siédcle, on commence & leur atribuer des dges différents :
vieillard, homme fait, jeune homme. Alors encore, on distingue
les races : 1'un est blanc, un autre jaune, le troisiéme noir.

11. — Avertis par un ange pendant leur sommeil (ils couchent
dans le méme lit), ils retournent dans leur patric par un autre
chemin, c’est-d-dire qu’ils ne repassent pas & Jérusalem ou Hé-
rode les attendait.

12. — Type iconographique. ¥ig. 278, Adoration des mages,
ivoire de Nevers, 1v°s.

CITAPITRE X1V

LA PURIFICATION

1. — La scéne est double : Purification de Marie, aprés son en-
fantement et Présentation de Jésus au temple.

2. — L'enfant est déja grand ; il est vétu d’une funique eb bénit.

3. — La Présentation se fait par S. Joseph, mais une fois seule-
ment sur un sarcophage du musée de Marseille (ive s.). Partout
ailleurs, ¢’est Marie elle-meme qui offre son fils.

4., — L'offrande a lieu & un awtel, abrité sous un ciborium ou
un dais. Le vieillard Siméon, placé de I'autre cbdté, tend ses bras
pour recevoirI'enfant : ses mains sont couvertes par respect d'un
linge blane ou d'un pan de son manteau, pour ne pas toucher di-
rectement au Fils de Dicu. 1l est vieux et souvent costumé en
prétre, avec la chape cf la mitre, surtout au xve siécle,

5. — Joseph suit, porlant les deux colombes du rachat, confiées
souvent & unc femme qui tient aussi un cierge.

. — La proph¢lesse Anne est présente a la scéne et déroule un
phyluctére, pour montrer qu’elle a parlé en la circonstance.
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7. — Type iconographique. ¥ig. 279. Présontation au temple:
ivoire du Vatican, xiv® s.

CHAPITRE XV

LA FINTE EN EGYPTE

1. — Hérode ordonne le massacre des Innocents ; il est assis, un
diablotin lui souffle & 'oreille pour lui inspirer le mal (sculpt. de
la cath. de Pottiers, xtu® siécle.) Les soldats arrachent, aux méres
éplorées, qui cherchent en vain & se défendre,leurs enfants qu'ils
tuent en les frappant contre terre (ivoire du dime de Milan, v° sié-
cle) ou les égorgeant avec leur glaive, ce qui est le cas le plus
commun. A la vue de tant de cadavres gisant sur le sol, Rachel,
les cheveux en désordre et les bras levés en I'air, jette des cris dé-
chirants: « Tune adimpletum est quod dictum est per Jeremiam
prophetam dicéentem : Vox in Rama audita est, ploratus et ulula-
tus multus: Rachel, plorans filios suos et noluit consolari quia
non sunt » (S. Matth., i, 17-18). Rachel a été figurée’ dans une
peinture murale du commencement du xin® siécle, & Aime (Sa-
voie).

2. — Un ange apparaita Joseph pendant son sommeil et lui en-
joint de fuir en Egypte avec la mére et I'enfant.

3. — Levoyaye a lieu de trois maniares: & pied, motifassez rare;
a vne, ce qui est le théme ordinaire et en baleau, ce quine sc voit
qu'exceptionnellement aux deux derniers siécles (Tubleaw dr la
croix, 1651) : Saint Joseph tient alors le gouvernail.

4. — Les fugitifs sont poursuivis par des soldats armés. Sainte
Klisabeth, portant Saint Jean Baptiste, est pros d'élre atteinte : le
rocher s’entr’ouvre et les dérobe. La sainte famille est cachée dans
un champ de blé, qui croit instantanément : le semeur, consullé
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par les soldats, dit qu’il n’a vu personne depuis que son blé a
poussdé et il s’appréte & le couper avec unefaucille. La ldgende du
moisonneur & 61é trés populaire au moyen iige: on la rencontre,
au x111* siecle, sur un ornement brodé de la cathédrale d’Anagni;
au x1v° au portail sud de Notre-Dame d'Avioth (Meuse); au
xv® & Rome, dans l'abside de 1'église de Saint-Onuphre, pein-
ture de Pinturicchio.

5. — L'Egypte, personnifiée par une femme,coifféed’ une couronne
murale et debout & une porte de ville, accueille les voyageurs.

6. — Un palmier s’incline respecteusement sur leur passage (por-
les de bronze du dime de Pise, xi¢ sidcle).

7. — En traversant le désert, ils sont altaqués par des volewrs.
Gesmas veut les piller: il deviendra en conséquence le mauvais
larron. Dismas, qui en récompense sera le bon larron, les prend
an contraire sous sa protectionetles accompagne (Portail de Saint
Julien de Vouvant, xu*® siecle; émwil du musée du Vatican, Xiue
si¢cle).

8. — Le cortége comprend : Saint Joseph, qui marche devant,
ses hardes attachées 4 un baton sur son épaule, tenant I'dne par
la bride; la Vierge, assise sur 'dne, son enfant emmaillotlé dans
ses bras (quelquefois ellel’allaite); une swwante, qui 'accompa-
gne partout; un ou plusieurs anges conducteurs et consolateurs,
surtout au xv° siécle ; Dismas armé, indifféremment placé en
avant ou en arriére.

9. — Arrives 4 Héliopolis, ils sont repoussés par les prétres des
idoles, debout, & I’entrée du temple qu’ils desservent (chapiteau
de Saint Hilaire de Poiliers, x1° siécle). 1ls passent la nuit sous le
portique : les idoles tombent du haut de leurs colonnes et se bri-
sent.Le lendemain, Aphrodise et son fils se converlissent: ildevien-
dra le premier évéque de Béziers.

10. — Pressés par la fatigue et le besoin, ils se reposent sous
un arére. L'enfant Jésus fait jaillir une sowrce pour les désaltérer,
le palmicer s’abaisse pour permettre de cueillir scs dattes. Parfois
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la cueilleite se fait par les anges, qui apportent aussi des fruyits
sur des plateaux. Dés ce moment, I'arbre a sa destinés : une
palme en sera détachée pour éire portée par Saint Jean & I'enter-
rement de la Vierge ; transplanté .dans le paradis, il offrira des
palmes aux élus.

11. — Joseph, averti de nouveau en songe par un ange, quitte
U'Egypte et va se fixer & Nazareth.

12. — Type iconographique. Fig. 280. Fuite en Egypie: émail
grec, XII° siécle.

CHAPITRE XVI
L'ENFANCE

1. — L'enfance de Jésus a donnd lieu & quatre scénes : la sainfe
Famille, 1a garde de Saint Joseph, le travail de Vatelier, le recou-
vrement au temple. La premiére formera un chapitred part.

2. — Saint Joseph ne commence & remplir un role qu'a partir
du xvi*siécle. La curieuse statue du musée de Langres, dafée du
commencement du xvi® siécle, le montre muni de ses outils et se
rendant a son chantier: il le tient par la main, ’enfaat a des fraits
dans son panier pour la journée.

Pendant tout le xviire siécle, 'enfant est ainsi assisté: au xviie,
Saint Joseph le prend dans sos bras ; de 1& datel'iconographie mo-
derne, qui I'assimile trop & la Vierge.

Plus jeune, il lui fait de la bouillie dansun poélon (retable du
xrve sidcle, & Neafchitean), ou 'amuse avec une rose : sur unta-
bleau du xvn* siécle, & Poitiers, I'’enfant, en refour, présente une
couronne & Saint Joseph et en tient une seconde pour Marie.

3. — Le #ravailest un motif récent. Le xvin® sidcle a imaginé
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de I'associer aux ouvrages que fait son pere adoptif:on le voit
alors percer un morceau de bois avec une tariére.

%, — Le xviie siécle a misen vogue le culte de ’enfant Jésus.
Dans le Tableaw de lu croiz {1651), il est représenté de plusieurs
maniéres: adoré par les anges, tenant un bouquet de fleurs dans
chaque main, portant les instruments de la passion, versant &
pleines mains les flatnmes sur la terre, balayant les serpents,
pincant de la harpe, ce qui tourne & la miévrerie.

5. — Perdu, lors d’'un voyage a Jérusalem, & I'ige de douze ans,
il est retrouvé par ses parents: deux anges l'accompagnent et lc
présentent & la nombreuse troupe des pélerins (mos. de Suinte Marie
mujeure, ve siccle). Assis sur un siége élevé, un livre ou rouleau
4 la main, il est entouré des decietrs qui 'dcoutent ; Joseph et
Marie s’arrélent au seuil de la salle du temple pour entendre sa
parole éloquente. Au sortir de la salle, Marie joyeuse 'embrasse
(mintature du 1xe siécle, Bibliothéque nationale).

CHAPITRE XVl

LA SBAINTE FAMILLE

1. — On nomme Sainte Famnille un groupe de trois personnes,
composé de Marie, Joseph et l'enfant Jésus. Tous les trois sont
debout, le pelit Jésus tenu par la main, a droite par sa mére, a
gauche par son pére adoptif: le ciel s’irradie au-dessus d’eux, et
parfois le Pére éternel s’y montre bénissant.

A T'lldtel-Dieu de Baugé (Maine-et-Loire), la toile du retable de
Ia chapelle (xvie siécle) oppose la Trinité de la terre & celle du
ciel : le Pére éternel envoie la colombe divine sur son Iils que

Marie et Joseph tiennent dans leurs bras.
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2.~ Le plus ancien exemple est un albitre du musée de Mou-
lins (xvi® sigcle). Au xvire, ce théme est trés répandu.

3. — A la méme date, les Sulpiciens imaginent un mono--
gramme qui réunit les trois initiales de leurs noms. M, compliqué
d’un A, donne le nom de Marie: les deux jambages sont surmon-
tés d’un point, ce qui les transforme en I. L'l de droite signifie
Jesus ot celui de gauche Joseph.

Le cierge de la corporation des pécheurs, exéculé en 1637 et
conservé au musée d’Angers, associe les trois monogrammes:
MA IHS IOF.

4.—La Sainte Famille se complique quand on y introduit,
comme 'a fait Jules Romain, le petit SaintJean et sa mére Sainte
Elisabeth ; c'est une faule historique, car Saint Jean ne parait pas
avoir connu le Christ avant le jour ot il le montra & la foule.

CHAPITRE XVIII
LA Vilé PUBLIQUL

1, — Saint Jean montre le Christ et dit: Voici 'Agnean de Dieu
(Tapisserie du xvis sicele, @ Monza.)

2. — 11 le baptise en versant de I'ean snr sa téte. ‘Le Christ est
debout et nu dans I'ean qui lui vonte jusqu’a la .ceinture : Saint
Jean setient sur le rivage. A 'autre rive sont los anges tenant les
vétements.

Le Jourdain est personnifi¢, soit par un homme seul {(Ravenne,
vi® siécle), soit par deux hommes nommcs Jor et Dan (Greduel dé
Priim, x1° si¢cle.)

Sur la téte du Christ plane la colomlbe divine et plus haut la main
du Pére fait le geste de I'alloculion.

Ce n’est qu'al’époque moderne que lnseéne, pour former tableau,
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se complique de gene de loutes sortes qui attendent le baptéme.

Le moyen 4ge allemand compléte la scéne du baptéme de No-

tre Seigneurdans le Jourdain par les symboles du cer/, qui se désal-
ere & la source d'eau vive et de 'aigle, qui se rajeunit dans la
fontaine, le sujet cst expliqué par ce distique :

Cervus aquas sumit frigidas vivesque resamit.

Sic aquilam senem fons mutat in juvenzn.

3. -- La tentation dans le désert comprend trois parties : la
tentation proprement dite par le démon, que le Christ repousse ;
son transport sur le pinacle du temple; le service par les anges qui
I'adorent (niniature du xne siécle, @ Pise.)

4. — Saint Pierre et sonfrere André, tous deux péchears, quit-
tent leurs filets et leur barque pour suivre-Jésus qui les appelle
(Tepiss. de Raphaél, au Vatican.)

5. — Les noces de Cana paraissent avoir ¢té celles de Saint Jean
évangéliste qui, le soir méme, aurait quitté sa femme pour garder
sa virginité : de 1 la préférence du Christ pour lui, de 14 aussi sa
présence aux noces de son cousin germain, Dans le manusecrit de
Prum (x. siccle), les autres cousins, qui au nombre de cing assis-
tent a la noce, sont nimbés.

La scene se subdivise en trois : banquet, ot la mariée est cou-
ronnée; lessix wranes ayant é1¢ remplies d’eau par des serviteurs,
le Christ, avec sa baguette ou par la bénédiction, opére le miracle
de la transformation en vin, & la priére de sa mére ; I'architri-
clin gotite le vin ( fvoire de Ravenne, vie siécle.)

G. — La péche miraculeuse. Sur 'ordre du Christ, les apotres voni
au large: Duc in altum (fresq. du xvie siecle, au Vatican,); ils jet-
tent leur filet et le retirent plein de poissons (mos. de Ravenne,
v1°© szcele, lapiss. de Raphail.)

7. — Vocation de Saint Mutlicu, assis & son comptoir, plein de

picces de monnaie (ms. grec, 1xe sééele.)
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8. — Sermon sur la montagne (mos. de Milan, ve sidele), les
apotres sont assis & terreautour du Christ.

0..— Tempéle apaisée. Iésus dort, ses disciples I'éveillent : il
calme les flols qui agitent la barque, en commandant & deux dé-
mons qui sont dans les airs de cesserde souffler (fresq. d'Obersell,
XI° siéele).

10. — Délivrance des possédés: les démons sactent de leurs
corps et montent & califourchon sur des pores qui vont se¢ jeter
la mer (Evang. d'Eybert, @ Tréves,ixe siécle). Reconnaissant, yn
des possédés se prosterne aux pieds du Sauveur (mos. de Ravenne,
vi© siécle.)

11. — Guérison rlu paralytique : on le descend par latoiture.

12. — Guérison de U'hémorroisse, qui se prosterne pour loucher
e bord de la robe du Christ (sarcophage du musée de Latran,ive s.)

13, — Résurrection de la fille de la veuve de Naim: le Christ la
prend par la main et lui dit de se lever.

14. — Résurrection de la fille e Jaire, prince de la Synagogue. 11
supplie le Christ de 1uni rendre sa fille, le Christ va auo lit de la
défunte.

15. — GGuérison de la helle-mére de Saint Pierre, malade au litde
a fievre (ms. du 1x° sidcle.)

16. — Guérison des deur aveuyles, appuyés sur leurs bitons.

{7. — Les vendeurs chassés du temiple : Jésus a un fouet & la
main.

18. ~- Souper chez Nimon le pharisien : une pécheresse verse des
parfums sur les pieds du Sauveur, qu’elle essuie avec ses che-
veux.

19. — Les apdtres, un jour de sabbat, cueillent des épis dans un
champ de blé pour assouvir leur faim.

90.— Marthe et Marie. Celle-ci est agenouillée aux pieds du
Sauveur et le coniemple, tandis que sa seur vague aux soins du
ménage.

21. — La Samaritaine. Elle tire de Peau & un puits. Jésus, de-

1 0
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bout ou assis prés du puits, Iui apprend & connaitre « Yeau qu;
jaillit jusque dans la vie éternelle » (mos. de Ravenne, vi¢ siécle).
Les apdtres survenant sont étonnés de le voir causer avec »ceite
femme (7vvire de la Bibl. nunt., 1ve siécle.)

22. — Guérison du paralytique, trés fréquente aux premiers sié-
cles, parce qu'elle était une figure du sacrement de pénitence:
couché prés de la piscine probatique, il attend qu’on le plonge
dans l'eau; & la parole du Sauveur, il emporte son lit sur ses épau-
les (mosarque de Ravenne, vi° siccle.)

23. — Jésus marche sur les flots. Saint Pierre veut faire de méme
et s’y enfonee (/a navicella de Giottv, a Saint Pierre de Itome, x1v° s.)

Q4. — Guérison o wn sonrd-muet.

25, — Multiplicution des puins et des poissons dans le désert : les
corbeilles sont pleines des restes. Cie sujet est trés fréquent dans
Pieonographie des premiers siécles.

26. — Guérison de U'aveugle e Bethswide avee la salive du Christ.

27. — La femume adultére : elle se prosterne aux pieds de Jésus,
qgui lui dit d’aller en paix et de ne plus pécher (mos. de Ravenne,
“v1° stécle.) _

28. — Gudrison e Uaveugle-ni. Jésus lul frotte les yeux avec de
la boue faite avec sa salive et 'envoie se laver & la fontaine de
Siloé. L’aveugle, 4 Saint Apollinaire de Ravenne (mos. du vi® sié-
cle), porte une pénule et un bélon.

20. — Dation des clefs a Saint Pierre. Le sujet se voit, dés le
v siéele, sur le sarcophage de Saint Maximin. L’apdtre est de-
bout, on ne 'agenouille qu'au xvie siécle. La clef est unique & Saint
Maximin; plus ordinairementil y en a deux, pour exprimer le
pluriel claves et elles sont lides, afin de montrer que le pouvoir
d’ouvrir et de fermer ne fait qu'un.

30. — Jdsus paic le tribut avee le statére que Pierre péchant a
trouvé dans le ventre d’un poisson (fresque du xvi© siccle, au Vali-

can.)
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31. — Jésus fait venir devant lui un petit enfunt et le propose
pour modéle.

32. — Guérison des dix lépreuz.

33. — Jésus dit : Laissez venir & moi les petits enjants ; il les em-
brasse et les hénit.

3%, — Guérison de 'aveugle de Jéricho, qui erie sur le bord du
chemin : Jésus, fils de David, ayez pitié de moi.

" 85. — Rencontre de Zachée. 11 est monté sur un sycomare, pour
mieux voir Jésus qui entre & Jéricho. Jésus lni dit de descendre,
parce qu'il va chez lui.

36. — HMésurrection de Lazare. Les deux sceurs Marthe et Marie
se prosternent devant le Sauveur, lui annoncant la mort de leur
frére. Jésus devant le tombeau, ol se dresse une espéce de momie,
la touche avecsa verge ou lui dit : Surge. Parfois il a une croix
en main (Jvoire du mus. de Cluny, v1° siécle.)

Les assistants se bouchent le nez pour attester que le cadavre
est déja en décomposition (fresq. d Oberzell, xi¢ siéele ; pann. du
xve, au Vatican.)

37. — Type iconographique. Fig. 2S1. Baptéme du Christ: gau-
frier du musée de Cluny, xin® siécle.

CHAPITRE XIX

LES PARABOLES

1. — Les paraboles racontées par Notre-Seigneur n’ont pas eu
toutes la méme influence sur I'art. Quelques-unes seulement ont
été populaires. Le Guide de la peinture, ceuvre byzantine, en compte

quarante,
En voicil'énumération, faisant remarquer que I'imagerie n’en a
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guére lenu compte, en Occident, que dansles gravures qui, depuis
le xviie siécle, ont illustré les Evangiles. Le semewr, le semeur
d'ivraie, e yrain de sénevé, lo levain, le trésor, le marchand de
peries, lo filet jelé & lo. mer, les cent hrebis, los diz draclomes, le dé-
biteur de dix mille talents, les ouvriers loués a la journée, les deuz
Jifs, les onvriers meurtricrs, la pierre anyulaire, lo festin des no-
ces, les tnvilés du festin, les talents, la wmaison bdtie sur le sable, le
quede aveugle, les vierges sayes et les vierges folles, le bon samari-
[, lenfant prodigue, les moissons du riche, le manvais riche,
Yhomme forl, le chandelier, le fiyuier stérile, la towr, lo publicain et
le pharisien, le serviteur fidéle et prudent, les maweais serviteurs,
le sel, Yo lumiéie of les ténébres, la nourriture, la porte et la Lergerie,
la vigne, 1a puille duns Peil, 1es bons el les mauvais arbres, la porte
étroile.

2. — Vigne. Jésus a dit dans I'Evangile : « ligo sum vitis, vos au-
tem palmites » /8. Joan., xv,5). Linard Gonthier, en 1625, a
représenté, dans un vitrail de la cathédrale de Troyes, le Christ
donnant naissance & une vigne dont les rameaux portent les apo-
tres en guise de grappes. A la facade du dome d'Orvieto, une vi-
gne haute ct plantureuse amene les élus jusqu'aux pieds du juge
supréme (xn1° siecle).

3. — Ouwriers de la vigne (8. Matth., xx, 1-16). Chez les Grees,
les ouvriers sont les saints de I'ancienne et de la nouvelle loi: & la
premidre heure, Enoch ¢t Noé; & la troisicme, Abraham, Isaac ef
Jacob; i la huitidéme, Moise et Aaron ; & la neuviéme, les prophé-
tes; & la ornziéme, les apodtres.

Au baptistére de Parme, sculpté en 1196, la vigne appartient au
Seigneur, vineum Domini Sabuoth. Le pére de famille, pater famy-
lins, tient la bourse pour payer les ouvriers, operarii, L'livangile
ne parle que de cing heures de travail, ici nous en avons six, qui
correspondent & la fois aux six dges du monde, aux six diges de

I'homme, infuncin, puericia, adulescentia, juventus, gravitas, sence-
tus ot aux six wuvres de miséricorde corporelle,
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k. — Vierges sages et folles (S. Matth., xxv). Klles sont au
nombre de dix, cing de chaque facon. On les tronve, dés e 11® sié-
cle & lome, dans les catacombes. Au moyen 4ge, elles sont ordi-
nairement sculpiées au porfail (Strashourg, Reims, Chartres,
Saint Germain I'Auxerrois, xine siécle.)

A la facade de Sainte Marie au Transtévere, (x11° siéele), debout,
elles font escorte & la Vierge, assise en majests.

Les cing sages ont pour guide le Christ (vifr. - de la cath. de
Troyes, xi1° siécle), quileur dit: Vigilate et orate et les méne &
une église dont la porte est ouverte (cat/. de Iteins). Pres d’elles
pousse un olivier vigoureux, chargé de fruits (cath. ' Amiens); voi-
lées, elles tiennent & la main leur lumpe allamée.

Les vierges folles, au contraire, sont téle nue, renversent leur
lampe pour montrer qu’elle n’a plus d’huile, marchent vers une
église fermée, sous la conduite de Sutan et s’entendent dire par le
Christ: Nescio vos ; V'olivier qui les symbolise est desséché.

5. — Enfant prodigque (S. Lue., xxv). La vie comprend
quatre épisodes principaux: départ de la maison paternelle, fré-
quentation de courtisanes qui le réduisent & la miseére, garde de
troupeaux, refour prés du pére qui fait tuer le vean gras (Viédr. des
cath. e Chartres, Bourges, Poitiers, X111° s.).

6. — Maurvais riche (S. Lue., xv1). A (abie, puis mourant dans
son lit, des dénions enlévent son «me et la portent en enfer. A la
porte de sa maison, Lazare, couvert de pleies (ue léechent des
cliens . son dme recue dans le sein d' dbralam.

7. — Bergerie (S. Joann., x). Une gravure du xvi¢ siécle montre
la bergerie sous l'aspect d’une étable, a la porte de laquelle setient
le Christ ; mais les assaillants préférent entrer par les lucarnesen
montant sur le {oit, ce sont les loups qui trompent la vigilance
du bon pasteur.

8. — Bon Pasteur. Ce sujet est trés fréquent & I'époque cimélé-
riale, mais il est toujours traité a la fagon palennc. Le berger
porte une tunique courte, ceinie & la taille et sur ses épaules la
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brebis qu'il rentre au bercail, en la tenant par les pattes. 11 a pres
de lui d’autres brebis: ses attributs 'sont le bdton pastoral ou hou-
lette, pedum; le vase a lait, « mulctra «; la syrinz ou flite de
Pan. Sur une fresque des catacombes, il est occupé a traire une
brebis.

La mosaique de Galla Placidia, & Ravenne (v* s.), lui donne sa
véritable signification, car c’est le Christ lui-méme, assis sur un
rocher, sa croix en main, qui veille & la garde du troupeau.

Ce sujet se voit fréquemment sur les sarcophages et aux voiites
des cubicula : il exprime alors 'admission dans le paradis.

9. — Type iconographique. Fig. 282. Le Bon Pasteur, fresque des

catacombes, 1v° s.

CHAPITRE XX

LA TRANSFIGURATION

1. — Trois faits de la vie publique demandent une description &
part. Ce sont: la Transfiguration, les Rameauz et la Céne.

. — Chez les Grees, le Christ est placé comme au centre d’une
roue, auréole dont les rayons sont peu nombreux, ce que le xm*
siecle a imité & Chartres dans un vitrail.

3. — Le Christ debowut est enveloppé dans une auréole lumi-
neuse: il porte des vétements blancs. 1l est élevé dans lair au-
dessus de la cime du Thabor. Dans le lointain on voit la ville de
Jérusalem (/resq. de Cunaud, fin du xv°s.).

Elie et Moise s’entretiennent avec lui. A Saint Apollinaire de
Ravenne (v1° s.), ils sont & mi-corps et sortent des nuages: Moise
est & droite.

Les trois apotres Pierre, Jacques et Jean, sur la pente de la mon-
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tagne, sont éblouis de ce spectacle: ils se prosternent & lerre.
Saint Pierre se voile la face (mos. des SS. Nérée et Achillée,
1X° §.).

4. — Raphaél a ajouté, au bas du Thabor, la scéne de 'enfant
lunatique que sa mére ameéne et que les apdtres n'ont pu délivrer,
miracle qu’opérera ensuite le Sauveur.

5. — La main de Diex appargit au ciel dans la mosaique de
Saint Apollinaire de Ravenne (vi® s.). Au xv*, c’est le Péra éternel
lui-méme, comme dans la fresque de Cunaud, qui lui fait dire:

ilic est filius meus dilectus

In quo michi bene complacui (S. Matth., m, 17).
Vecy mon filz, mon bien amé Jhcsus,

Qui bien me plait par sa sagesse en lui.

Le Saint-Esprit plane au-dessous sous la forme d'une colombe:

Veni sancte Spiritus et emite celitus
Lucis tue radium. Veni pater
Pauperum. Veni dator munerum.
Veni lumen cordium,

0 lux beatissima reple cordis
Intima tuorum fidelium.

Saint Mathieu, assis sur le Thabor, lit le récit de la Transfigura-
tion qu'il vient d’éerire (xvii, 1, 3): « Assumpsit Jhesus Petrum
et Jacobum et Johannem fratrem ejus et duxit illos in monfem
excelsum seorsum et transfiguralus est ante eos et resplenduit facies
ejus sicut sol, vestimenta autem ejus facta sunt alba sicut nix. Et
ecce apparuerunt illis Moyses et Elias. »

8. Types iconographiques. Fig. 283, La Transfiguration : mos. de
Ravenne, vi¢ s. — Fig. 284, La Transfiguration: vitr. de la cath.

de Chartres, xi1® s.
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CHAPITRE XXI

LES RAMBAUX

1. — Le Christ fait son entrée triomphale & Jérusalem : il touche
la porte de ville, garnie de curieux.

Il est assis sur une dnesse, 'énon pros d’elle.

La main gauche tient la bride et la droite bénit. lxceplionnel-
lement, la gauche tient une palme sur un vitrail du xme sidele, &
la cathédrale de Bourges et sur une miniature du xve¢, & la Biblio-
théque Nationale.

2. — Des enfunts, montés dans les arbres, coupent les branches.

Groupés devant le Seuveur, ils P'acclament et étendent leurs
vétements sous ses pas, Ils fiennent & lo. main des palmes et des
rameaux.

8. — Les apdlres suivent, -tenant aussi des palmes (lvoire du
IX® §.)

4. — Cette scéne est figuréde dés le 1v° siécle sur le tombeau de
Junins Bassus, dans les grottes Vaticanes et sur un sarcophagedu
musée de Latran. Elle fut {rés commune au moyen {ge: voir
entr'autres pour Ie x119, le porlail occidenlal de Saint Médard de
Thouars (Deux-Sévres).
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CHAPITRE XXII
LA CENE

1. — Ce sujet comporte six parties distinctes : le banquet, la pré-
diction de la trafison de Judas, le lavement des pieds, U'institulion
de I Eucharistie, la conununion des apitres, 'action de grdces.

2. — Les apétres sont rangés autour d’une table en demi-cercle.
Le Christ est & leur téte (mos. de Ravenne, vi* s.). La table est droite
el il se tient au milieu pendant tout le moyen dge.

Sur la table est servi un poisson, par allusion & liyug (mos. de
Ravenne, vi© s.; fresq. du mus. de Poiliers, XiI® s.),

3. — Saint Jean, & la gauche du Sauvear, s'allonge de maniare
a poser la téte sur sa poitrine, ou il s'endort (¢fympan de Saint Ger-
main des Présa Paris, x11° s.).

4. — Le Christ dit que celui qui met la main au plat en méme
temps que lui le trahira. Judas tient & la meain la bowrse aux trente
deniers, prix de sa trahison.Dans la Céne de Léonard de Vinci, &
Milan, la saliére renversée présage un malheur.

5. — Le Christ se baisse pour laver les pieds & Saint Pierre, qui
montre sa léte en disant qu'elle devrait étre lavée aussi. Les
apotres se déchaussent (Mos. de Saint Murc de Venise, X1° s.).

6. — Jésus debout prend le pain et le bénit.

7. — Debout devant la table, il communic les apotres sous les
deux espéces, leur mettant dans la main ou sur les lévres le mor-
ceau de pain changé en son corps ct les faisant boire au calice.
Les apotres sont debout, légérement inclinés. La table affecte la
forme d'un autel sur la dalmatique impériale, & Saint Pierre de
Rome (x1° s.).
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Judas est toujours le dernier : ou il n’a pas le nimbe ou ce nimbe
est noir, parce qu’il a perdu la saintefé de son apostolat. Sur la
chape de Clément v, & Saint Bertrand de Comminges, il recoit un
crapaud dans sa bouche, pour montrer que par une communion
sacrilége, Satan entre en lui: « Tunc introivitin eum Satanas. »
(S. Joann., xu1, 27).

Fra Angelico, & Saint Marc de Florence, a représenté la Sainte
Vierge 4 genoux, attendant son tour pour communier aprés les
apotres.

8. — Le lieu de la Céne est le Cénacle. Au xv1° siécle, on suspend
un lustre au plafond. D’aprés la tradition, le serviteur serait devenu
Saint Gatien, premier évéque de Tours (devant dautel en bois
sculpté, a Poitiers, XvVII® 8.).

0. — La Céne a été souvent représentée dans les réfectoires des
couvents, par exemple & Sainte Marie des Graces & Milan, qui con-
serve le chef-d’ccuvre de Léonard de Vinei.

10. — Le Christ, avec ses apdtres, se retire au jardin des Ofliviers.
Les apbtres s’endorment. Jésus prie, & genoux: un ange apparait
pour le réconforter, il lui présente le calice qu’il doit boire jusqu'a
la lie,par allusion & sa douloureuse passion.

11. — Type iconographique. Fig. 235. La Céne: iv. de Tournay,

XIVe 8.
CHAPITRE XXIII
LE CHEMIN DE LA CROIX

1. — Le chemin de la croix est ume dévotion, instituée par les
Franciscains pour honorer particuliérement la passion du Sau-
veur. Dans sa forme_ actuelle, clle ne remonte guére au-deld du
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xvii© siécle. Elle comporle quatorze tableaux, dont guelques-uns,
en dehors de 'Evangile, se basent sur la tradition ou des prévéla-
tions privées.

2.— La Sacrée Congrégation des Indulgences a ainsi déterminé
les sujets des stations :

Premiére station. : Jésus est condamné & mort.

Deuxiéme station: Jésus est chargé de la croix.

Troisiéme station: Jésus tombe sous la croix pour la premiére
fois.

Quairiéme station : Jésus renconfre sa trés sainte mére.

Cinquiéme station: Le Cyrénéen aide Jésus & porter sa croix.

Siziéme station : Véronique essuie la face de Jésus.

Septiéme station : Jésus tombe pour la seconde fois.

Huitiéme station : Jésus console les femmes de Jérusalem.

Neuviéme station: Jésus tombe sous la croix pour la {roisiéme
fois.

Diziéme station : Jésus est dépouillé de ses vétements et abreuvé
de fiel. '

Onziéme stalion : Jésus est attaché a la croix.

Douziéme station : Jésus meurt en croix.

Treiziéme station: Jésus est déposé de la croix dans le sein de
sa mére.

Quatorziéme station : Jésus est mis dans le sépulcre.

3. — A consulfer . X. Barbier de Montault, Iconographie du cle-
min de la croiz, dans les Annales arcliéologiques, 1. XXII, XXIiI,

XXIV, XXV,
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CHAPITRE XX1V
LA PASSION

1. — La Passion est plus ou moins développée.

2. — Dans I'Office de la croix des Heures gothiques, elle est res-
treinte & sept tableaux, correspondant aux sept Leures canoni-
ques : caplure, comparution devant Pilate, cris de la foule, condam-
nation @ mort, mort sur la croix, déposition, sépullure:

Deus homo captus est hora malulina.
Hora prima duclus est Jhesus ad Pylatum.
Crucifige clamitant hora lerciarum.

Hora sexta Jhesus est cruci condanatus.
Hora nona Dominus Jhesus expiravit.

De cruce deponitur hora vesperlina,

Hora completorii datur sepultura.

3. — Trahison de Judas. Une tourbe armée, éclairée par des tor-
ches et des laniernes, envahit le jardin des oliviers: Judas donne
au Christ v badser convenu (Mos. de Ravenne, vi© s.). Saint Pierre
dégaine et coupe l'oreille & Malchus, serviteur du grand-prétre,
qu’il a renversé a terre,

4. — (Comparution devant Anne,

5. — CGComparution devant le grand-prétre Caiphe, qui déchire
ses vétements : accusation de faux témoins.

6. — Reniement de Saint Pierre. Une servanie apostrophe I'apo-
tre, qui nie étre disciple du Christ: un cog est perché sur une co-
lonne (sarcophages chrétiens).

7. — Comparution devant Pilate.

8. — Remords de Judas, qui rend les trente demniers au Sanhé-
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drin (Mos. de Ravenne, v1°s.), puis va se pendre 1 un figuier: son
ventre créve et ses entrailles sortent (Ivoire du X1n® s., awe mus, du
Vatican).

0. — Comparution devant Hérode, qui revétle Christ d’unerobe
Llanche.

10. — Seconde comparution devant Pilale, qui porte la sentence
de mort et se lave les mains pour s'innocenter, sujet fréquent sur
les sarcophages chrétiens.

11. — Flagellation. Attaché & une colonne, les mains en avant,
le Christ recoit de ses bourrcaux des coups de fouets sur le dos.

12. — Couronnement d'épines. Les soldals entrainent le Christ
dans l'atrium du prétoire, le couvrent d’un manteau de pourpre,
lui mettent sur la téte une couronne d’épines et un roseau a la
main, lui crachent au visage, lui bandent les yeux et le saluent
par ces mots : « Ave, rex Jud@orum » (8. Mafth., xxvir, 2%).

13. — Ecce homo. Pilate le montre au peuple qui crie : Cruci-
fiez-le.

14. — Portement de croiz: on la lui met sur ses épaules et il
monte au Calvaire.

15. — Chudtes. La tradition admet trois chutes sous le poids de
la croix. L’'Evangile n’en parle pas et Vart, au xv* siécle, n’en re-
présente qu'une seule (bas-relief d Adam Krafl, & Nuremberg). Elle
parait avoir été prophétisée par David, qui avait dit du passage du
torrent de Cédron: « de torrente in via bibet » (Psalm. cix, 7).

16. — Rencontre de Marie, qui s'évanouit.

17. — Simon le Cyrénéen aide Jésus 4 porter sa croix. D’aprés les
monuments, ou il la porte seule ou il souléve la partie inférieure,
qui trainait & terre.

18. — Rencontre de Véronigue, qui avee un linge essuie la face
du Sauveur, couverte de sueur, de poussiére et de sang. Les trails
restent empreints sur le linge, vénéré maintenant & Saint Pierre

de Rome.
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19. — Jésus console les femmes de Jérusalem qui le suivent et
se¢ lamentent sur ses souffrances.

20. — Arrivé au Golgotha, Jésus s’arréte. On le dépouille de ses
vitements et on lui offre un bieuvage composé de fiel et de vinai-
gre.

24. — Crucifiement. La croix est & terre, on y étend le Christ et
on 'y fixe par des clous. Parfois cependant le Christ est attaché &
la croix déji dressée, comme le suppose Saint Bonaventure.

22. — Type iconvgraphique. Fig. 286. Portement de croix : ivoire
du Vatican, xiv® s,

CHAPITRE XXV

LE CIRIST DE PITIL

1. — On nommait ainsi ou encore Dicu de pifié le Christ,d cause
de Tétat piteur qu’il présenta dans sa Passion. _

2. — Cette dévotion est venue & la suite d’'une apparition dans
cet état au pape Saint Grégoire le grand, qui institua & celte oc-
casion la féte de la Passion. Voir & cesujet ma brochure : La messe
de Saint Grégoire ou apparition du Christ de pitié, dans la Revue du
musée eucharistique de Paray (188%.)

3. — La représentation se fait de trois maniéres: le Christ sewul,
avec escorie ou apparaissant.

Seul, le Christ est debowt, le corps ensanglanté: les instruments

de sa passion I'entourent.
Sortant & mi-corps du tombeau et adossé a sa croix, il ouvre les

bras en signe de compassion pour ceux qu'il appelle a lai. Tel est,
en ltalie, le sujet adopté par les Monss de pitié, fondés au xve sie-
cle.

On ajoute, pour soutenir son corps défaillant, un ange ; mais
plus souvent, la Vierge et Saint Jean, quile prennent par les bras.
A Capoue, dans I'église Saint Dominique, sur un tombeau de che-
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valier (1478), le Christ, assisté de la Vierge et de Saint Jean, est
adoré par les anges.

Quand il apparait A Saint Grégoire, célébrant pontificalement,
avec sa cour et de nombreux fidéles témoins do prodige, il sur-
monte I'autel (tapisser. de Nuremlberg,xve sidcle). Dans tous.les cas,
les instruments de la passion sont groupés autour du Sauvear,

4. — Ce sujet o été trés affectionné par la renaissance ifalienne,
qui I’a surtout adopté pour les retables et les instruments de paix.

5. — Type iconographigue. Fig. 287. Le Christ de pitié : tapisserie
& Ghartres, xvi* siécle.

CHAPITRE XXVI

LES INSTRUMENTS DE LA PASSION

1. — Les instruments de la Passion sont tout ce qui rappelleles
douleurs de I'llomme-Dieu. Leur nombre varie suivant les épo-
ques.

Aux xur® el xive siécles, ils sont réduits A six: la eroiz, les
clous, la. cowronne d épines, Ya lance, U'éponge el les fouets. Aux xv*
et xv1°, on les mulfiplie : robe sans couture, dés qui servirent 4 la
firer au sort, échelle de la descente de croix, marteau, tenailles,
trente deniers de Judas alignés ou renfermés dans une bourse, co
lonne de la flagellation, cordes quilidrent le Sauveur, glaive de Saint
Pierre avec oreille de Malchus, lanierne de la trahison au Jardin
des Oliviers,aiguiére du lavement des mains; ony ajoute méme des
personnages, plus souvent en buste ou téte seulement, Judes bai-
sant son maitre, Pélale, lIérode, Caiple, la servanie qui apostrophe
Saint Pierre.

2. — La grande vogue de ce théeme iconographique fut au xve sie-
cle : onle placa partout. La série la plus compléte se rencontre
a la voilte de 'église abbatiale de Saint Mathias, & Tréves.

3. — Les instruments sont seuls, outenus par des anges ou en
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forme J'armoiries : ¢’est ce qu’on appelait les armes de la passion.
Sur un écusson, 4 fond de gueules, on figurait un des instruments:
une colonne entortillée de cordes, une croix avec la couronne
d’épines enlacée & ses bras, la lance et le roseau de I'éponge en
sautoir ete., Murillo a surmonté chaque écusson d’une couronne
royale, pour montrer que ce sont les armes du roi des rois.

4. — Des vers francais expliquent la série des instruments. A
la cathédraie d’Angers, une suite de tapisseries, du commen-
cement du xvi® siecle, offre une suceession de curieux tableaux,

dont les commentaires sont écrits en gothique carrée sur des

phylactéres.

L'ange & la bourse :
O IOMME QUY LA POMME PRIZ,
LA PINE QUE JAME=S PRIST HOM
REGARDE CY LE POURE PRIz,
ET LA CRUELLE MESPRISON
OE JUDAS, QUI PAR TRANISON
VEXDIT AU JUIFS JIESUS CRIST
PAR ENUIE ET CONTRE RAISON
AINSI QUE ON LE UOIT PAR ESGRIPT,
JUDAS SY FUT MOULT DILIGENT
DE VENDRE SON LON MAISTRE ET SIRE,
CAR POUR TRENTE DENIER D’ARGENT
LE LIURA POUR LE FAIRE OCCIRE,
HELAS ! IL EN FIT GRANT MARCHE
LE MAUUAIZ TRAISTE DELLOIAL
LE SAUUEUR EN FUT DERRACIHE
ET BATU SUR SON CHIEF ROIAL.

L’'ange & la lance:

LONGIS, AUEUGLE CHEUALIER,
FUT A LA MORT DU REDEMDTEUR

ET POUR PLUS FORT LE TRAUAILLER,
ATFIN QU'IL NEUST JAMES RETOUR,
D'UNE LANCE JUSQUES AU CUEUR
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LUY FRAPPA SY CRUELLEMENT
QUE Y NE DEMOURA .LIQUEUR
EN TOUT SGN CORPS AUCUNEMENT.

L'ange des fouets, des verges et de la colonnede la flagellation :

REGARDE EN DPITIE ET VOY COMME
BENIGNEMENT PAR SA DOULCEUR
TRES DURE ANGOISSE POR TOY HOMME
VOULUT SOUFFRIR TON CREATEUR

EN CESTE ATACHE A GRANT DOULEUR
0U SON BENOIST CORPS LONGUEMENT
S1 QUOY NE PEULT DIRE GREIGNEDR
ENDURA NON PAREIL TORMENT

L’'ange du bassin et de I'aiguiére :

I’INNOCENT FOURRE DE MALICE,

PILATE EN VEULT (vain?) LAUE SES MAINS,
DE PAOUR DE PERDRE SON OFFICE,

JUGA LE SAUUEUR DES HUMAINS,

COMBIEN (U’'IL SEUST QUE MAL FAISOIT,
DELIURE L'AIGNEAU PUR ET MONDE @
AMBICION TANT LUY PLAISOIT

QUE MAL EN EST EN L'AUTRE MONDE.

L'ange de la eroix :

VOY LA DIGNE CROIX PRECIEUSE

0oU JHESUS MOULT PITEUSEMENT
SOUFFRIT PEINE TRES ANGOISSEUSE,
POUR TOY GARDER DE DAMPNEMENT.

OR ADUISE HOMME HUMBLEMENT

ET CONSIDERE, JE TE PRY,

QUE TU DOIS BIEN DEUOTEMENT
SERUIR CIL QUI LORS TE SERIR (servit),

L’ange de I'éponge et du bassin au vinaigre :

LIEUE TES YEULZ, REGARDE JCY,
HOMME PECHEUR ET TE SOUUIENGNE
1 10
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QUE CRUELLEMENT SANS MERCY

CESTE ESPONGE D'AMER FIEL PLAINE
FUT PAR CRUAULTE INHUMAINE

MISE A LA DOUCHE DU ROY CELESTE;
'UIS DE LA LANCE ¥LALE VILLAINE
FUT FAITE A 80X LOULY COSTE DESTRE.

L’ange dua suaire :

VOY LE SUAIRE vl TON SAUUEUR
FUT ENSEVELY DOULCEMENT,

YOy SON SANG, S5 DIGNE SUEUR ;
YOY LES FOUETZ DES QUEZ LAS TANT
FUT BATU SI TRES APREMENT

QUE SANG SAILLOIT A ABONDANCE.
PENSE QUE CORPORELLEMENT
RECEUDPT CGE POUR TA DELIVRANCE,

A une date un peu antérieure, la tapisserie de l'église de Nan-
titly, & Saumur, avait ses inscriptions en gothique carréoe, mais
heaucoup plus concises :

I’ange de la lagellation :

PENSES Y DIEN CAR IL N'EUST SUR LUI VAINE
QUI NE SOUFFRIST: PRENT DE TON DIEU PITE

L’ange de la robe:

AUSS! LA ROBE QU'ON LUI DONNE
bE PUR POUPRE AGHAUANT SON MESCHIER

L'ange des clous :

YOYCI LES LLOUX kT LA CROIX OU ENDURER
VOULUT POUR TOY LE REDEMPTEUR DU MUNDE

L'ange de I'épenge et de lalance:

L’ESPONGE PLAINE DE FIEL EN MABONDANCE
ET LE GRIEF MAL QUE POUR TOY IL SOUFRIST
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L'ang ire:
ange du suaire:

COMME TOY BIEN LE FAIRE... TU CRO!S.
SA CHAR TRES DIGNE REPOSA AU SUAIRE

ET Y COMPRENDE LES HEURRES DE LA CROIX.

5. Clément IX, pour décorer le pont Saint Ange, & Rome, fit
placer sur son parapet dix grandes statues d’anges, sculptées par
le Bernin. Chacune tient en main un des instruments de la Passion
et sur le piédestal est gravée une courte inscription empruntée &
I'Ecriture et allusive a cet instrument.

L'ange des fouels : In flagella paratus sum (Psalm. XXXVII, 18)

L’ange de la colonne : Tronus meus in columna (Eccli., XXIV, 7.)

L’ange de la couronne d’épines: In @rumna mea dum contiyi-
tur spina (Psalm. XXXI, 4).

L’ange de la Sainte Face: Respice in faciem Christi tui (Psalm.
LXXXII, 10).

L'ange de la robe sans couture ct des dés: Super wvestem e
miserunt sortem (Psalm. XXI, 19).

L’ange des clous: Aspice in me quemn confirerunt (Zach., X11, 10),

L’ange de la croix: Cujus principutus super humerum ejus (Isat.,
1X, 6.)

L’ange du titre : Regnavit a ligno Deus (Psalm. XClI, 1).

L’ange de I'éponge : Potaverunt me aceto (Psabn. LXVIII, 22),

L’ange de la lance: Vulnerastt cor mewm (Cant. Cant., 1V, 9).

6. — Type iconographique. TFig. 288. Armes de la Passion, mi-
niat. du xv* s., & Rouen.
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CHAPITRE XXVII

LES SAINTES FACES ET LES SAINTS SUAIRES

1. — M existe deux saintes Face:1'une dite d’Algar et 'autre de
Viéroniyue, toules les deux tracées miraculeusement sur un linge,

Abgar, roi d'Edesse, envoya un peintre pour avoir le portrait du
Sauveur, mais celui-cil sachant ses intentions, prit un linge, se
I'appliqua sur la figure, y laissa I'empreinte de ses traits et le re-
mit & I'envoyé. Ou est 'original ? A Rome, dans l'église de Saint
Sylvestre ién capite ou & Génes, chez les Barnabites ?

Véronique rencontrant fe Christ sur le chemin du Calvaire lui
essuya la face avec son mouchoir ou son voile: les traits restérent
sur le linge, vénéré, depuis des siccles, a Saint Pierre de -Rome.
Aussi la Sainte Face est-elle Pattribut propre de Sainte Véronique
el figure-t-elle parmi les instruments de la Passion.

Des copies ont ét6 faitestrésanciennement de ces deux originaux,
avee lesquels on les a dans la suite confondus. 11 y en a & Laon, a
Jaen, ele. Depuis le xvu® siécele, elles ont été reproduites, mais en
Ies arrangeant, soit par la peinfure, soit par la gravure : elles dif-
ferent sensiblement du type premier, assez peu distinct, cepen -
dant assez pour y voir plutdt une ceuvre byzantine.

2. — Le culte de la Sainte Face, sans préoccupation d’'un origi-
nal quelconque, se conslate dés la seconde moiti¢ du xi®siécle. On
représente alors une téte, entourée d'un nimbe crucifére (¥. . de
Beaune,clef de vadle; Saint Gengoulf, ¢ Towl, vitrauz de l'abside ; fers
dhosties del’ Anjou; fresquedelu chapellede Montvinard,prés Nouaillé).

Au xir® siécle, aux chapelets on adosse une Sainte Face a une
téte de mort, bloc d'ivoire sculpté.

La Sainte Face est représentée sewle, ou exprimée par le voile de



LIVRE QUATORZIEME. — LE CHRIST 149

Sainte Véronique. Le nimbe adhére directement & la téle ; sur une
médaille du xv1* sigcle, quia pourlégende Salve sencia facies, Jhe~
sus Salvator, les croisillons fleurdelisés sortent du voile.

3. — 11 y a aussi deux saints suaires, renommmés parmi une foule
d’autres. Ce sont ceux de Turin (quirefois it la Sainte-Chapelle de
Chambéry) et de Besangon. L'un ef I'sutre conservent I'empreinte
du corps du Sauveur, seulement & Besangon elle est unique ef
montrée par un évéque, tandis qu’elle est double & Turin, parce
que le suaire fut plié en deux.

A partir du xvir sidcle, les réductions de ces suaires se mulli-
plierent gréice & la gravure, que souvent on coloria en rouge. Au se-
cond plan, on remarque un ou plusieurs évéques qui en font'os-
tension. A cette occasion furent frappées des médailles, qui don-
nent aussi I'empieinte miracuoleuse.

4, — A consulter : Jules Gauthier, Notes iconographiques sur le
Saint Suaire de Besanron, Besancon, 1884, in-8e°.

CHAPITRE XXVIII

LES MESURES DE DEVOTION

1. — Les fidéles ont aimé & garder comme souvenir pieux la
mesure exacte des objets de leur dévotion. J'ai publié & ce sujet

une brochure intitulée : Les mesures de dévotion et exlraite de la
Revue de [art chrélien, ann, 1881.

2. — Parmi ces mesures, deux e référent direclement au Sau-
veur : ce sont la faille et 1a plaie du cilé.

La hauteur de la taille existait & Constantinople ; on la voiten-
core dans le cloitre de Saint Jean de Latran, ol elle est détermi-
née par une table de granit que supportent quatre colunnes et dans
I'église abbatiale de Grotta Ferrata. Elle mesure 1*85 de hauteur.

3. — Des éloles donnent la longueur de la eréche de Bethléem
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et duSaint Sépulcre de Jérusalem, ce qui est allesté par des ins-
criptions. J'en connais deux spécimens du xvir*sidele: 'un, & Poi-
tiers; l'aulre, & la cathédrale de Sens.

4. — Aux xv* et xvi° siécles, leslivres d’heures gothiques consa-
crent trés souvent une miniature ou une gravure & la dimension
de la plaie die cité. La plaie, faite par la lance, est béante et sai.
gnante; tantot elle est elliptique et tantiot en losange, I'aspect va-
rie souvent. On y remarque la lance qui déchire la chair et le
cewr qui est transpercé. Deux anges agenouillés tiennent respec-
tueusement cette plaie dans une coupe d’or; un riche pavilion
Pabrite. Au dessous se lit une légende explicative, accompagnée
d’une oraison etd’indulgences npoeryphes.

GHAPITRE XXIX

LA CROIX

i.— la croix présente un {riple aspect: tronec d’arbre ru-
gueux et noueux, avec son écorce, ce qu'on nomme croix écatée,
méme pour la traverse (fresq. de Sant’ Abondio, ¢ Cime, x1v® sie-
cle) ; tronc lisse et rond, sans I'écorce; bois aplani par le charpen-
tier, type le plus fréquent.

Depuis le xvie siécle, elle est souvent nue, mais porte le titre et
les trois clous.

2. — La couleur est multiple : bois veiné, parfois noir ou brun;
wert, par symbolisme ; rouge, pour exprimer le sang répandu, « or-
nata regis purpura», dit 'Eglise aprés Saint Fortunat; doré ou
jaune, couleur de la lumicre, afin de rendreson état glorieux,

« arbor decora et fulgida », d’aprés le Vezilla.

3. — La forme a varié selon les sideles et les circonstances!
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Croix latine & longue hampe.

Croix grecque, ayanl les quatre bras égaux.

Croix en tau, dont la traverse fait le sommet.

Croix en squifoir, dont les bras sont disposésen X : on Vappelle
plus communément croix de Saint André.

Croix & double ou triple craisillon : le croisillon supérieur, dans la
croix patriarcale de Jérusalem, estformé du iitre développé. Dans
la croix de Lorraine, la traverse ordinaire est abaissée vers le bas
de la tige.

Croix de Malte, & quatre branches égales et huit pointes distine-
tes, parce que ses extrémités sont pattées.

4+ — La croix comporte quatre éléments essentiels: une #éte,
plus courte que les bras ou quelquefois égale ; une {raverse ou croi-
sillon, qui se décompose en deux bras ; une tige ou hampe, for
mant le pied.

5. — La décoration est trés variée: pattée, & extrémités évasées ;
en calvaire, avec quelques marches & la partie inférieure ; pom-
metée, garnie de boules ou pommes anx angles saillaunts ; rayon-
nante, avec rayons quijaillissent des angles rentrants ; lohde, avec
découpures en carré, en trefle et en quatre feuilles au centre et
aux extrémités ; gemmee, rehaussée de pierres précieuses qui, pour
la croix nue, expriment les membres mémes du Sauveur: « Salve,
crux, quee in corpore Christi dedicata eset ex membris ejus tam-
quam margaritis ornata ». (Of. de Saint André au Brév. rom.) ;
diaprée, avee rinceaux courants, par allusion i 'arbre de vie; avec
étendard, ce qui forme la croix de résurrection.

6. — La croix est un symbole ou un atiribut.

Attribut, elle est tenue par le Christ ou un ange, pour caractéri-
ser sa passion et sa mort, en méme temps que son triomphe,

Symbole, elle représente le Christ et alors on la figure seule,
car selon I’expression de Saint Paulin de Nole, au 1v* siéele, « Ubi
erux et martyr ibi. »

7. — La croix est l'atiribut spécial de Sainte Héléne, parce
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qu'elle en fit I'invention surlesindications du Juif Judas qui, con-
verti, devint évéque de Jérusalem sous le nom de Quiriacus. La
reine, en manteau et couronne, faif exécuter des fouilles surle cal-
vaire : pourreconnaitre la vraie croix, on les applique successive-
ment toutesles trois sur un mort quine ressuscite qu’a son contact.

8. — L'Kxaltation de la croiz résulte de son recouvrement par
'empereur Héraclius sur Chosroes, roi des Perses: il la porte, a
pied ou 4 cheval, mais dépouillé des insignes souverains, moins
la couronne qui atteste sa dignité {peint. del'abside de Sainte Croix
de Jérusalem, & Rome, par Pinturicchio, fin dw xv° siécle.)

In iconagraphie, la eroix rayonne, est inscrite dans une au-
réole (mos. de Saint Apollinaire de Ravenne,v1® siécle), parce que la
liturgie dit d’elle: « O eruxsplendidior cunctis astris »; clle s’abrite
sous un arc de triomphe (empoiles de Monsa, (vi° siécle) et recoit
les adorations des anges et des [ideéles agenouillés devant elle.

A Ravenne, dans les mosaiques de Sainte Marie iz Cosinedin et
du baptistére (v° siécle), elle est placée debout, sur un trone recou-
vert d’un coussin; de méme, & Rome, a I'arc triomphal de Sainte
Marie Majeure (v® siécle.)

9. — L'histoire de la croix a été figurée souvent au moyen age,
entr'autres sur un vitrail de Saint Marlin de Troyes, qui date du
xv1° siécle.

Un rameau de 'arhre de la science du bien et du mal est em-
porté du paradis terrestre et planté surla tombe de Seth. Arbre, il
est coupé pour entrer dans la construetion dutemple par Salomon.
Trouvé trop court, il est jeté en pont sur une riviere : la reine de
Saba refuse, par respect, de passer dessus. Plus tard, on le rele-
gue dans la piscine probatique, & I'ecan de laquelle il donne sa
vertu. Boisinutile, il est employé & la croix du Sauveur; bois mau-
dit, il est enseveli au lieu méme de I'érection aprés sa mort,

10. — A consulter : Grimouard de Saint Laurent, Iconographie
de la croix et du crucifiz, dans les Annales archiéologiques, t. XXVI,
XXVIL, XXVUL.
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14. — Types iconographiques. Fig. 289. Croix gemmée, paténe
du vi1¢ siécle. — Fig. 291. Croix double du pélerinage de Caravaca
en Espagne, xvir° siécle. — Fig. 200. Croix substituée au Christ,
hostie du 1x° siécle.

CHAPITRE XXX

LA CRUCIFIXION

1. — La erucifixion est I'affixion & la croix.

2. — Les plus anciens exemples ne sont pas antérieurs aa vi* sid-
cle, tels que les ampoules de Monza et la mosaique de Saint-Etienne
le rond, & Rome. Ce n'est méme pas la crucifixion proprement
dite, car la croix est surmontée du buste du ihrist.

A Saint Apollinaire de Ravenne, le sujet occupe le centre de la
croix. A Monza encore, le Christ étend les bras horizontalement,
mais il n'y a pas de croix.

3. — La crucifixion se réduil & trois types: sommaire, au cruci-
fix seul; ordinaire, avec les témoins et les astres; complet, for-
mant tableau.

4. — Je vais décrire successivemenl tous les éléments qui peu-
vent entrer dans cette composition.

Astres. Le soleil et la lune sont, d'ordinnire, figurés au-dessus
de la traverse de la croix, soit au naturel, soit fenus par des anges
(xur® s.) : sur une terre cuife d’Andrea della Robbia, & ’Alverne,
ils crient et se lamentent (xv* s.). Quelquefois apparaisseni les
étotles, pour indiquer les ténébres qui couvrirent la terre ala
mort du Sauveur.

Anges. Deux anges, pleurant ou se voilant la face, surmontent
aossilatraverse. Un has-relief de la cathédrale de Parme lesnomme,
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au x1r* siécle, Michel et Gabriel. A partir de lafin du xrIve siécle
(tabl. de Nicolas Gerini, a Sainte Croix de Florence), trois anges re-
cueillent dans des coupes le sang qui coule des mains et du coté
(Vitr. de la cath. d Angers, Xv° s.).

Titre. Le titre, primitivement, n’est pas tel que le présente
I'livangile : il offre le nom de Jésus, 1I1S ou de Jésus-Christ, IHS
XPS. Complet, il porte Jesws Nusarenus Rexr Judeorum, presque
foujours réduit aux quatre initiales, avec ou sans points sépara-
tifs: INRI, I.N.R.I. ATépoque moderne, au lieu d’'une tablette, ona
généralement mis une pancarte de papier.

Muain divine. La main de Dieu parait au haut de la eroix, sor-
tant du ciel et bénissante. Saint Paul a dit dans ses épitres: «Ita
Deus dilexit mundum ut Filium suum unigenitum daret ». Sur
la eroix de Lothaire, & Aix-la-Chapelle, elle tient une eouronne,
en signe de récompense.

Ascension. Le triomphe suit la mort. C'est ainsi que, sur la
croix de la cathédrale de Léon, au musée de Madrid, qu.i date du
x1°® sidele, 'Ascension termine le heut de la croix; ce qui se voit
aussi, au commencement du xie siecle, sur un vitrail de la ca-
thédrale de Poitiers.

Croiz. La croix est équarrie et de forme latine. Le tau prévaut
aux xv° et xvie siécles.

Aux xur et x1ve, elle est éeotée, c’est-d-dire ayant 'aspect d’un
tronc noueux (poriail de la cath. de Poitiers, X1v° s.).

Du x1® au xv®%, on lui donne la couleur verée, pour exprimer la
divinité du Christ: « Lignum sccundum humanitatem, viride sc-
cundum divinitatem », dit un auteur du xit®.

Pélican, Dés lors que la eroix est un arbre, un pélican niche au
sommet avec sa piété, comme symhole de la rédemplion parle
sang (paliolto de Boniface VIII 0 Anagni, fin du xine s. ; fresque de

Giotto, « Sainte Croix de Florence, X1v°s. ; lerre cuite de della Rob-
biu @ [ Alverne, xve s.)
Arbre de vie. La ceroix se transforme en arbre A la vaste ramure,
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dont les branches portent chacune Yindication d’une des vertus
du Christ: « Constancia in eruciatu, throni novitas, equitas judi-
cii, confidentia in periclis, celsitudo virtutis, preclaritas originis,
humililas, ascensionis sublimis, paciencia, plenitudo pietalis »
(Paliotto de Bonef. VIII, a Anagni).

Evangélistes. Assis au pied de la croix, ils écrivent la mort du
sauveur (croix de Saint Omer, X1 s.). Plus ordinairement, ils sont
reportés & I'extrémité des quatre bras et au revers des croix pro-
cessionnelles,

Christ. 11 est percé de quatre clous et les pieds posent sur un
support. Depuis le milieu du xue sidcle, par suite de I'hérésie des
Albigeois, on n’a plus mis que trois clous. Au xn¢, on voit des cru-
cifix dont les pieds ne sont pas percés.

Le corps est droit, dansle principe et les bras sont tendus horizon-
talement, car ils embrassent le monde entier. Dés la fin du xm®,
il se brise, ce qui est encore plus accusé au xiv®,-Au xvi®, les bras
presque paralléles répondent aux idées des jansénistes, qui limi-
tent le nombre des élus.

Le Christ est vivant, aux hautes époques, ce qu'on constate A ses
yeux grands ouverts. Roi, il a en téte la couronne royale (émaux
de Limoges, X111 s.).

Agonisant, il 1éve les yeux au ciel dont il implore le secours.

Quand on le représente mort, 1a téte incline & droite et les yeux
sont fermés.

La couronne d'épines ne parail pas avant le xiv°, elle est com-
mune au xv* et de couleur verte.

Une tunigue couvre entiérement le Christ, comme au Santo Volto
de Lucques: aux xi° ef xm’, on la remplace par un large jupon
orné, qui persévére jusqu'au xv°, épogue ol ce n'est plus qu'un
linge étroit et tortillé.

Le sang coule des plaies, en gowtteleties quise transforment en ro-
ses {fer d hosties du X1 8.) ou en ruisscau (vitr. de la cath. d’'Angers,
Xur® 8.).
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Les mains sont largement ouvertes. Ce n’est qu'aux derniers
siecles que les artisles ont imaginé de replier plusieurs doigts,
comme si le Christ bénissait (Crucifiz en cormier, 4 [ Union chré-
tienne de Poitiers, Xvill® s.)

Calvaire. 11 est exprimé par une colline, ou une montagne &
plusieurs coteaux (émaux limousins, xn¢ s.). 11 y pousse des roses,
embléme de la passion (fer a lhosties de Saint Médard de Thouars,
xmt s.) ou des piaquerettes, par allusion & la résurrection (fer a
hosties de I Anjou, Xv° s.). Au xv*, le sol vert est jonché d’osse-
ments.

La croix est calée, pour qu'elle soit plus solide, détail réaliste
propre aux trois derniers siécles.

Adam. Aux xiet et xu® siécles, il est au pied de la croix et sort
de son tombeau, dans l'attitude de la supplication. Dés le xmm®ap-
parait la téte de mort, qui s'est maintenue jusqu'a nos jours sur les
crucifix et qu'on a accompagnée de deux os en sautoir: c’est ce
crdne qui a valu & ce lieu, en hébreu, le nom de Golgotha et, en la-
tin, celui de Calvarium. Lesang divin coule sur lui, ainsi que sur
Eve (vitr. de la cath. d Angers, X111° s.).

Témoins. Les témoins ordinaires de la Crucifixion sont: la
Sainte Vierge, i droite et Saint Jean a gauche, tous les deux expri-
mant leur douleur par leurs gestes; Sainte Madeleine, au pied de
la croix qu’elle enlace de ses bras (xv°s.), ou recueillant le sang
divin dans un vase; quelques saintes fenunes, un groupe de juifs,

des soldats armés, & pied ou & cheval (Bibl. nat., x1® s5.).

Milice. Le centurion proclame la divinité du Christ, en disant:
« Vere hic homo Filius Det erat » (S. Mare., xv, 39). Longin tient
la lance avec laquelle il a percé le coté et montre '@l qu'une
éclaboussure dusang divin a guéri de cécité (relabile d’ Haton Chiitel,
xwe s.). Calpurnius ou Stephalon se reconnait & un vase plein de
fiel et de vinaigre et & 1'éponge au bout d’on roseau qu'il a pré-
senté 4 la bouche du Sauveur ayant soif. Des soldals arborent
I'étendard romain, marqué d'un aigle ou de la devise SPQR (Se-
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natus Populus Que Romanus); d’autres, assis & terre, tirent aun sort
la rob¢ sans couture et se dispﬁtent (Missel de Nouaillé, fin du
XV° 8.).

Larrons. Les larrons se voient, dés le vi° siécle, sur les ampou-
les de Monza. 1ls sont liés de cordes. Le hon larron est & droite, un
ange enléve son dme; le mauvais, & gnuche, a son ime emportée
par un démon. Trois vers expliquent le sujet:

Imparibus meritis tria pendent corpora ramis:
Dismas et Gestas, media est divina poteslas,
Dismas damnatur, sed (iestas ad astra levalur,

Eglise et Synagogue. L'Eglise est 4 la droite de son époux, en
reine et vierge; la Synagogue i gauche, en reine déchue et répu-
dice (vitr. de la cath. d Angers, xme s.).

Prophétes. Les deux prophétes de la crucifixion sont David, qui
dit: « Foderunt manus meas et pedes meos » (Psalm. xxi, 17) et
Salomon, qui s'exprime en ces {ermes empruntés au Cantique des
cantiques : « Dilectus meus candidus et rubicundus» (Cani., v, 10).
C'est ainsi qu'ils sont représentés sur un évangéliaire du xi* sié-
cle, a la cathédrale de Tréves.

Saint Graal. Le sang coule dans un calice placé sous les pieds,
du x1° au xme s. (véitr. de la cath. de Reims, x1° s.). Ce calice est le
saint Graal, célébré par les poéles,

Serpent. A l'époque carlovingienne, il s’enroule autour de la
croix : la mort du Sauveur a vaincu le démon, devenu impuissant.
Un ivoire du xue siécle & la Bibliothéque Nationale explique sa
présence par ces vers:

In cruce reslituit Chiristus, pia victima factus,
Quod mala transtulerat serpentis preda ferocis.

Résurreclion des morts. Comme le rapporte I'ivangile, les moris
sortent de leurs sépulcres (Jvoire de Gannat, 1x° s.).
Eléments. Les quatre éléments sont figurés i la mort du Christ
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sur le pied de croix de Saint-Omer (x1m1° s.) et quelques ivoires
plus anciens. La mer, la terre, I'air et le feu personnifiés se la-
mentent sur le trépas de leur auteur. L'Hymne de la passion
explique ainsi ce symbolisme, qui parle d'une purification géné-
rale par 'ean et le sang qui coulérent du coté percé du Sauveur:

Unda manat ¢t ¢ruor,
Terra, pontus, astra, mundus,

Que lavantur flumine.

lei les astres représentent Vair et le monde le feu, & cause de
I'esprit de 'homme, ce qui est un peu subtil.

Jérusalem. La crucilixion a lieu en dehors de l'enceinte. Le
Christ tourne le dos 4 la cité déicide, en témoignage de malédic-
tion.

5. — Un des crucifix les plus vénérés est celui de Lueques,
connu sous le nom de Saint Voult : on prétend qu'il a été sculpté par
Nicodéme. 11 en existe une magnifique imitation du xvi® siécle,
dans la chapelle du chéteau de la {Bourgonniére (Maine-et-Loire) :
le Christ, de grandeur naturelle, est adossé & la croix, 4 laquelle
il n'est pas cloué; ses yeux sont ouverts, sa téte porte une cou-
ronne royale, ses pieds sont chaussés et il est vétu d’une grande
robe d’or, ceinte a la taille.

6. — Types iconoyrapliques. Fig, 292, Titre de la croix, d’aprés
Poriginal conservé 4 Rome. — Fig. 203, Christ habillé, iv. du x1° s.
— Fig. 204. Croix dcotée: erucifix du xu° s. — Fig. 295. La Vierge
et Saint Jean, témoins de la crucifixion; iv. byzantin a la cath.
de Tréves, x1©s. — Ilig. 296. Anges recueillant le sang : parement
de Narbonne, {in duxives. — Fig, 207. Adam ressuscitant : vitr. de
la cath. de Beauvais, x111¢ s. — Fig. 298. Ame du bon larron enle-
vée par un ange ¢t ime du mauvais par un démon: fresq. du xv°s.
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CHAPITRE XXXI
LA DESCENTE DE CROIX

1. — Des échelles sont appliquées contre les bras de la groix. Jo-
seph d’Arimathie et Nicodéme qui y sont montés ont arraché les
clous: ils enlévent le corps que soutient un troisiéme disciple. La
Vierge saisit un des bras de son fils et le baise. Saint Jean prend
I'autre bras. Madeleine est & la téte des saintes femmes. Un suaire
est placé par respect sous le cadavre ensanglanteé.

Joseph d’Arimathie est représenté parfois arrachant les clous
des pieds : aussi les fenailles sont-elles son attribut ordinaire.

2. — La descente de croix n’est pas trés ancienne: cependant
on la constate dés le x1¢ siécle. Klle fait pendant &la crucifixion
dans lagrande verriére absidale de la cathédrale de Troyes (fin du
X111¢ siécle.)

3. — Le corps descendu, Marie, assise au pied de la croix, le
tient ét2ndu sur ses genoux. Les saintes femmes se pressent au-
tour: deux anges soutiennent la téte et les pieds (sculpt. ¢ Cu-
naud, xv® stécle) ou adorent (émail du xv1°, au musée de Paray-le-
Monial). Les instruments de la Passion gisent surle sol.Ce groupe
est connu sous le nom de Notre-Dame de Pitié et de Pietd en Ita-
lie.

Sur le fer & hosties de I'églisc de Chanzeaux (Maine-et-Loire), on
lit en légende celte lamentation de Marvie (7/hren., 1, 12): « O vos
omnes qui transitis per viam attendite et videte si est dolor simi-
lis. »

k. — Type iconographique. Fig. 209. Descente de croix, iv. du
Vatican, x1ve siécle.
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CHAPITRE XXXII

LA SEPULTURE

{. — L'cnsevelissement comprend deux actes : Ponction et la mise
au lombeau.

2. — Jésus est élendu sur une table de pierre, connue & Jérusa-
lem sous le nom de pierre de V'onction. Marie se précipite sur le
corps de son fils et 'embrasse. Josephd’Arimathie, un vase de par-
fums & la main, s'appréte a l'oindre,

3. — Le méme disciple et Nicodéme tiennent chacun une extré.
mité du [swaire, ol est étendu le Christ, nu moins aux reins,
au-dessus d'un sercopliage. La grotte est une invention du xvire sié-
cle. Le groupe qui les entoure se compouse de la Vierge, de Saint
Jean et de quelques saintes fernmes. A Neufchiteau (Vosges), ony
a ajouté un des soldats qui doivent veiller & la garde du sépulere
et ses fonctions sont attesiées par les clefs qu’il porte sur son
épaule.

4. — La dévotion aux Sépulcres s'est surtout manifestée 4 la Re-
naissance, époque qui les a singuliérement multipliés. Les plus
célebres sont ceux de Saint Mihiel, Reims, Moulins, Poitiers,
Bourges, Chaumont.

5. — Au xvue sidele, des pélerins de Terre Sainte ont rapporté
la mesure du Saint Sépulere de Jérusalem (élole. au trésor de lu
cathédr. de Sens). On a fait reproduire ses dimensions & Vaide d’un
édicule & Troyes, dés le xvi° siécleet au xvn®, 3 Rome, dans'église
de Sainte Marie Egyptienne.

G. — Types iconographiques. Fig. 300. Embaumement du-corps
du Sauveur, ivoire du Louvre, xim° siécle. — Fig. 301. Garde du
Saint Sépulere : boucle de ceinture, & Arles, ve siécle.
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CHAPITRE XXXIN

LA RESURRECTION

1. — La Résurrection, trés anciennement, n’existe pas en icono-
graphie : on en voit le #ésuitat, mais non le fait lui-méme. En effet,
les trois Maries se rendent au Sépulere, avee des vases de parfums,
et la un ange, assis sur la pierre renversée du couvercle, leur dit :
« Surrexit, non est hic ». Le domlbeau est vide et ne contient que les
linges qui ensevelirent le Sauveur. Au dessus est suspendue une
lampe. Les saintes femmes n’onti pas toujours un vase, mais des
encensoirs pour y faire fumer I'encens. A la cathédrale de Poitiers,
an vitrail du commencement du xi® siécle leur donne des bdtons,
comme aux pélerins de Terre Sainte.

2. — La Résurrection proprement dite ne commence qu'au
x1ve siecle. Les gardes endormis entourent un sarcophage, dont la
pierre est renversée et dont le Christ enjambe le rebord antérieur.
11 bénit et de la gauche tient une croiz processionnelle, c’est-a-dire
I'instrument de son supplice glorifié, a laquelle ultérieurement on
attache un élendard blanc, marqué d’une croix rouge : c'est ce
qu’on nomme la croix de résurrection. Son manteau flotlant laisse
& nu la partie supcérieure du corps.

A partir du xvue siécle, il s’élance dans les airs ¢l esl environné
de lumiere : il tient la croix @ étendard et quelquefois la paline du
triomphe sur la mort.

3. — Armé de sa croix, il descend aux /linibes, figurées comme
I'enfer par la gueule d’'un monstre ou une grotte sombre, pleines de
flammes et gardées par les démons. Il foule aux pieds les porles
Lirisées et prend par la main Adam que suit live : les dmes des jus-
{es, agenouiliées et suppliantes, attendent leur tour.

1n i



162 TRAITE D'ICONOGRAPHIE

4. — Yiennent ensuite les appariiions.

La premicre est pour Marie, qu’il trouve en priére a cette heure
matinale (tupiss. de la cath.d’ Angers, xvi° siccle.) I1la salue par ces
mots Regina ceeli (xtare, adoptés par laliturgie ou Salve sancta pa-
rens, d'aprés un vitrail de la cathédrale de Troyes.

La deuxi¢me est pour Saint Pierre, qui pleure sa faute dans une
grotte: Uapotre se prusterne et demande pardon. Ce sujet est tres
fréquent aux xve et xvi“siécles, el quoique I'Evangilen'en dise rien,
la liturgic a celle phrase significative : « Chrislus surrexit vere et
apparuit Simoni ».

La troisieme est pour deux dessaintes femmes, &4 leur relour du
lombeau. Le Christ les salue: Aeele ; aussitot elles se jetlent a
lerre pour baiser ses pieds ({voire du mus. du Vatican, 1x° siécle.)

La quatricme est pour Sainte Madeleine. on la connait sous le
nom de Noli me tungere, que lui dit le Christ. Costumé en jardinier,
chapeau sur la téle et béche en main, il défend & Madeleine de lui
toucher: elle est agenouillce devant lui. Un arbre indique sommai-
rement le jardio. Ce sujel a ¢ié particulierement affectionné des
arlistes au moyen dge el & la renaissance (tapiss. de Ruphaél, au
Vutican.)

La cinquieme apparition est pour les apdlres réunis, Il les sa-
lue par ces paroles: Pur vobis.

La sixiéme est pour les disciples d'immatis. 1l chemine avec
cux, habillésen pélerins, puiss’assied & table et Lénit le pain : ¢'est
d ce signe qu'ils le reconnaissent.

A Saint Vincent de Chilon-sur-Saone, le Christ,bénissant le pain
entre les deux disciples d’kmmaus, fut sculpté & la fin du x1° siécle,
sur un chapileau avee cetle légende explicalive : Aparens Domi-.
nus post Pascha discipulls suis deambulantibus peregrinids, in medio
residens, dedit his panemn benedicens.

La septicme est dénommée U'lncrédulité de Saint Thomas: Vepo-
tre, pour se convainere, met son doigt dans le coté percé du Sau-
veur, a sa sollieltation (sculpt. du x1v° sidele,d la cath. de Poitiers.)
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5. — Plus tard, Jésus apparait aux apéires prés de la mer de
Tibériade et, pour les assurer qu'ils n’ont point devant sux un fan-
tdme, il leur demande & manger. Sur l'ivoire de Vévangcdliaire do
Metz (1x¢ s.), & la Bibliothéque nationale, deux d'entre eux lui pré-
sentent des pains.

(i, — Le méme jour, aprés ce repas imprevisé sur le rivage, le
Christ dit & Pierre: « Pais mes ngneaux, Pais mes brebis, » 1Ini
confiant ainsi.le soin de tout le troupeau. Ce motifiiconographique
n'a pas été figuré avant le xvi® siécle : agneaux et brébis entou-
rent alors le chef des apotres.

7. — Avant de remonter aux cieux, le Christ donne aux apodtres
la mission d'enseigner et de baptiser. Tel est le sujel de la mosai-
que absidale du Zriclinium de Latran {1x® s.), expliqué par cette
inseription: « Doceteomnes gentes, baplizantes eos in nomine Matris
et Filii et Spiritus Sanctus et ecce ego voviscum sum omnibus die-
bus usque ad consummationem seculi. » Le Christ, debout sur anc
motte de terre d’ou sortent les qualre fleuves symboliques, bénit et
tient ouvert un livre oli est écrit : Pax volis. Saint Pierre est & sa
droite, sa croix sur son épaule; d'une main, il reléve ses vélements
pour marcher plus librement.

8. — Un des symboles les plus curieux de la Résurrection est la
grenouille, employée principalement au 11° sicele par Carpocrate et
ses disciples, qui, 4 cause de ccla, furent surnommés Batruchites.
On cite plusieurs lampes ou elle est représenléeo: unc,entre autres,
la figure marquée de deux croix sur le dos et entourée d'une ins-
eription grecque, empruntée & Saint Jean et qui répéte cette parole
du Sauveur : « Je suis la résurrection. »

0. — Types iconograpliyues. Fig. 302, Résurrection, relig. de
Conques, X1ve 8. — Fig. 303. Descente aux limbes, iden. — Vig.
30%. Les trois Maries au sépulcre, émail du xn° siéele, i la cath. de
Tréves, — Fig. 305. Scéne du Noli me tangere : ivoire du Valican,
XIVE 8,
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CHAPITRE XXXIV
L' ASCENSION

1. — L’Ascension se constate dés le v® ou vr° siéele (Suint Front
de Périgueux, sculpt. du porche). Sont & considérer ici le Christ,
les apiitres, les anges et le liew,

2, — Le Christ est debont, bénissant, le livre dans la main gau-
che. Primifivement, il 'y a pas d'auréole, il est alors vu de profil
et comme escaladant les cicux.

L’auréole est tenue par deux ou quatre anges. Les Byzantins y
assoient le Christ sur un arc-en-ciel.

Au 1x® s. (paliottv d'or d Aiz-la-Chapelle), la main du Pére éternel,
sortant du ciel, s'éiend comme pour le saisir et I'entrainer.

Dés le xve siéele, la partie inférieure du corps seule parait, pour
exprimer qu’il disparut aux regards des spectateurs derriére une
nuée: « Ef nubes suscepit eum ab oculis eorum » (4ctf., 1, 9).

3. — Les assistants sont les apitres, au nombre de onze, & cause
de I'infidélité de Judas. ils ont les yeux en haut, leurs gesles mon-
frent le Christ. Au milien d’eux est Marie, les bras tendus, sur
une proéminence du sol, que les Byzantins remplacent souvent par

un escabeau.
4. — Deux anges, quelquefvis ceux-meémes qui tiennent Pauréole

(vitr. de lu cuth. de Poitiers, xu1° s.), parlent aux apélres . « Viri ga-
tilei, quid statis aspicientes in ccelum ? » (det. Ap., 1, 11).

5. — Le lieu n’est gudre exprimé avant e xvo s, qui tend an réa-
lisme. Jusque Ia, le lerrain élait plat, sans aucune prélenlion a
figurer unc montagne. Dés lors, la monlagne existe. elle est ga-
ronnée et planice d’arbres; les apdtres se tiennert aun bas. Au
sommet, le Christ a laissé Pempreinte de ses deux pieds (cofret
d'ieoire, an Mus. de Cluny).
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6. — Au portail de Saint Médard de Thouars (Deux-Sévres), qui
date duxie s.,le Christ, s'élevant dans les cieux, entraine & sa suite
les justes qu'il a délivrés des limbes, ce qui traduit littéralement le
texte liturgique : « Christus ascendens in altum captivam duxit
captivitatem. » Les justes ont & la main un rameau, en signe de
triomphe et de joie. ‘

Dans le Missel de Juvénal des Ursins, enluminé vers le milieu
du xv° siecle, on vott, & I’Ascension, le Christ montant aux cicux,
vétu des ornements pontificaux et la tiare en téte, ‘pour traduire
ce texte de Saint Paul, qui l'assimile au grand prétre entrant, une
fois I'an, dans le Saint des Saints : « Hic autem cum jurejurando,
per eum qui dixit ad illum : Juravit Dominus et non peenitebit eum,
tu es sacerdos in @ternum. Intantum melioris testamenti sponsor
factus est Jesus... Hic autem, eo quod maneat in @ternum, sempi-
ternum habet sacerdotium... Talem habemus pontificem qui con
sedit in dexfera sedis magnitudinis in cwlis... Christus autem as-
sistens pontifex futurorum bonorum... per proprium sanguinem
introivit semel in Sancta, ®terna redemptione inventa.» (Ad Hebr.,
VII, VIII, IX).

7. — Le Credo contient cet arlicle: « Ascendit ad ewlos, sedet ad
dexteram Dei Patris omnipotentis, inde venturus est judicare vivos
et mortuos. » En iconographie, ’Ascension est donc suivie du repos
au ciel, en attendant le jugement dernier. Sur une des colonnes
du ciborium de Saint Marc, & Venise (1x® s.), la gloire au ciel est
ainsi exprimée: Le Christ, assis sur un trone, un livre dans la
main gauche, est adoré par deux chérubins et six anges : Jhesus
sedet i yloria colesti, adstantibus ordinibus angelorum. Cette scéne
prend, en iconographie, le nom de majesté. Au moyen dge, dans
les Missels,d1'endroit du canon, la majesté est ordinairement mise
en regard de la crucifixion, parce que le Christ avait dit lui-
méme aux disciples d’Emmaiis : « Nonne oporluit hae ita pati
Christum ef ita intrare in gloriam suam? »

8. — Types iconographiques. Iig. 306. Ascension : Kvangélinire
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d’Aix-la-Chapelle, x1° siécle. — Fig. 307, Ascension, iv. du Vati-
can, xX1v® siecle.

CHAPITRE XXXV

LA DESCINTE DU SAINT ESPRIT

1. — Les apdtres sont rangés dans le cénacle autour de la Vierge
qui préside I'assemblée, au moins depuis le x11° siécle : assis, ils
expriment des santiments unanimes de bonheur de la grice qu’ils
recoivent d’en haut.

Les Juifs frappent inutilement & la porte pour troubler leur quié-
tude.

2. — L’Esprit Saint, sous laforme d’une colombe, est tenu dans
les mains du I'ils, qui a promis d'envoyer sur la terrele Paraclet
(Fioles de Monza,~v1° 8.5 peint.mur. @ Grotta Ferrata, X11° s.).

Sur une chiisse émaillée de la cathédrale de Chartres (xm® s.),
les deux mains du Sauveur, portant la trace des clous, versent les
rayons sur les apoOtres. Dans I'un et 'autre cas, on a la traduec-
{ion littérale du texte Evangélique: « Bt ego mitto promissum
Pairis mei in vos, vos aulem sedete in civitate» (8. Lwe., XXIV,
49).

Du hec de la colombe partent des rayons lumineux, droits et
rouges, qui s’arritent sur la téie de chacun des apotres (14id. ; re-
table de Colblentz, & Saint Denis, x11° s.).

A la Renaissance, les flammes sont substituées aux rayons et
chacun des assistants a la sienne. Les mémes flammes parsément
le mantean des chevaliers de I'Ordre du Saint Ksprit.

. — Dans le bréviaire d'Anne de Prie, au grand séminaire de
Poitiers (fin du xv® siécle), I'isprit Saint plane au dessus de la pis,
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cine baptismale, car il en féconde 'ean et le premier acte du minis-
tére apostolique est précisément I'admiunistration du sacrement de

baptéme.

4. — Le second acte est la communion. Les évangéliaires d’Eg-
bert et de Cuno de Falkenstein, & Tréves (x1v°s.), placent, au dessous
de la scéne de la Pentecoie, une piscine appelée communis vita.
Des personnages de toute sorle, riches et pauvres, viennent y pui-
ser 'aliment spirituel, sous forme d’'hosties surnageant sur le vin
eucharistique. Un conduit déverse le liquide au dehors: une cour-
tisane s'en approche et un chien s’y désaltére. G'est Yapplication
du «Noli sanctum dere canibus » (S. Maith., vi1, 6) et du «Non
mittendus canibus » (Prose Lauda Sion.)

5. — Au collége de Xanten, prés Cléves (Belgique), les dons du
Saint Esprit correspondent & autant de personnages de I'Ancien
Testament et d’animaux:

Sagesse : Adam, serpent.

Intelligence - Abraham, coq.

Conseil : Moise, fourmi.

Force : Elie, lion.

Science : Salomon, chien.

Piété ; Samuel, colombe.

6. — Type iconographigque. Fig. 308, La descente du Saint Esprit:
chisse de Saint Aignan, & Chartres, xmu*s.
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CIIAPITRE XXXVI

L’IAUCHARISTIE

1. — Le sacrement de I'lEucharistie fut annoncé par les figures
de I'Anciennc loi. Dans le Lawda Sion, S. Thomas d'Aquin signale
les frois principales: le sacréifice non-sanglant &’ Abrakam, la maa
ducation de 'Agneauw pascal et la manne :

In figuris prasignatur
Cum Isaac immolatur,
Agnus Paschw depulatur,

Datur manna palribus.

Les monuments y ajoutent, comme & Ocvieto au xive siecle, le
souper servi aur (rois anges par Abraham, Yoffrande du pain et du
vin par Melchisédech, la nourriture miraculeuse apporiée par un
angea Elie.

Les vitraux de S. Etienne du Mont, & Paris, exécutés au xvu®sié-
cle, contiennent plus de développements encore, comme la mer
d airain ot les prétres se lavaient avant le sacrifice (Erod., Xxx,
17-21), présage du lavement des pieds des apotres et de la pureté
nécessaire pour recevoir le sacrement; U'arche d’ alliance, quiconte-
nait la manne; le chandelicr @ sept branches, symbole du Christ et
des sept donsde I'lisprit Saint; les pains de proposition, le taber-
nacle, ele.

2. — Les emblémes eucharistiques sont les épis et les raisins, par
allusion & la matiére du sacrifice ; la wvigne germant dans un ca-
lice, pour indiquer le vin qu’il contient et les effets de grice sane-
tifiante qu’il produit dans I'ime; un calice ol boivent deux co-
lombes, symboles des fideles ; le méme calice avec des paons, car
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I'Bucharistie procure I'immortalité ; le pélican avee sa piété qu'il
nourrit de son sang; le phénir qui renail de ses cendres, de
méme que le Christ ressuscité so renouvelle constaament dans
I'Eucharistie.

3. — Les couleurs Bucharistiques sont au nombre de trois : le
blane, qui exprime un sacrifice non-sanglant et1'état glorieux ; le
rouge, quiindique lesang versé sur la croix et la souveraineté ; la
bleu (fresq. de Raphaél,.an Vatican), pour atester une origine cé-
leste et montrer le ciel comme la récompense de celui gui se nour-
rit du corps et du sang du Sauveur.

4, — La messe est acte principal. On la voit fréquemment repré-
sentée avee de curieux détails pour Ia liturgie, surtout aux xve et
xvr® siécles dans les livres d’heures gothiques. Le moment choisi
est I'élévation de I'hostie.

La messe est guelquefois dite par le Christ lui-méme, comme
dans deux fresques des xiu° et xive sidcles & S. Laarent-hors-les-
murs & Rome et Monza. 11 est alors assisté par des saints.

Un autre miracle consiste aussi & voir I'hestie se transformer en
enfant (miracle de Caravaca, a Orvielo, Xiv* siécle) ou répandre des
gouttes de sang (miracle de Bolséne par Raphaél, au Vatican.)

5. — La communion est plus rarement figurée. Sur un vitrail de
la renaissance, & Saint Alpin de Ghdlons, elle se donne & la sainle
table. Ailleurs, elle est apporiée miraculeusement par un ange.

6. — l.c saint viatique a été représenté dés lafin du xv° sidcle.Le
prétre est précédé d’'un clerc portant unclanterne et uneclochette.
Le plus beau spécimen en ce genre esi le tableau de Rubens, au
musée de Madrid.

7. — La messe,appliquée aux dmes du puryatoire,les délivre, des
lammes ou elles souffrent, par le ministére des anges (vitr. de Saint
Alpin, & Chdlons.)

8. — La procession du Saint Sacrement est fréquente dans les
miniatures : 'évéque fient la monstrance sous un dais dont quatre
bourgeois portent les hampes, le cortige est formé de serviteurs
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avec des forches armorides (brév. d'Anne de Prie, @ Paitiers, fin du
xve stécle.)

9. — L'exposition apparait dés le xv* sidcle : d'ordinsire, I'osten-
goir est tenu par deux anges, audessus de la priére O salutaris hos-
tia (miniat. des heures, vitr. de Troyes et Chilons, xvre sidcle.) Ra~
phadl, dans sa célobre dispute au Vatican, I'a placé sur un autel.
Au xvne sidele, la dévotion croissant, les tableaux d’exposition se
multiplient : le parement d'autel est rouge, comme les draperies
qui entourent la monstrance (fadi. du mus. de Paray-le-Monial.)

Deux anges agenouillés adorent le Saint-Sacrement (ébid.), type
qui ne cessera plus désormais dans I'iconographie.

10. — Les miracles eucharistiques sont trés nombreux. On les
voit peints, aun x1ve siéele, ala cathédrale d’Orvieto, tissés au xvi°
siccle sur les fapisseries d’Angers, et au xvir*, & Saint Laurent de
Milan. Citons les plus connus : le miéracle des Billettes b Paris, ou
une hostie franspercée par un Juif & coups de couteau répand du
sang ; les abeilles formant un temple de cire pour la conservation
d’'une hostie; Saint Anfoine de Padoue faisant adorer le Saint-Sa-
crement par un iine, ete.

1. — Type iconographique. Fig. 309. Procession du Saint Sa-
crement, miniat. de la fin du xv° siécle, & Poitiers.

CHAPITRE XXXVII

LFES COMPOSITIONS MYSTIQUES

1. — Les compositions mystiques ont été surtout en vogue du
xme au xvi* sieele. J'en citeraisept, qui offrent un certain intérét,
d’'autant plus qu’elles ont été fréquemment représentées. Ce sont:
le mariage, e pressoir, la fontaine de vie, 1o voi de gloire, la dis
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vine liturgie, 1a péche & la ligne, le portement de croiz, le pontificat
supréme.

2. — Symboliquement, Adam figure le Christ et Eve I’glise qu'il
épouse. De méme que Eve naquit d'une cote d’Adam pendant son
sommeil, ainsi ’Eglise sortit du coté percé du Sauveur sur lacroix
(miniat. du x11e siéele.)

A ce moment supréme, le Christ établit I'Eglise son épouse et
répudie la Synagogue qui lui a été infidéle. L'Eglise est debout &
sa droite: elle recueille le sang divin dans un calice, car elle a
désormais le sacerdoce ; reine du monde, elle est couronnée; mi-
litante, elle arbore la croiz A son étendard ; vierge, elle porte une
robe hlanche. ' '

La Synagogue, & gauche, détourne la téte: sa couronne tombe,
son étendard se brise, les tables de la loi lui échappent des mains,
tout indique que son régne est passé.

Le mariage du Christ avec Sainte Catherine d’Alexandrie se fait
par la dation de Ianneau, I'enfant Jésus étant sur les genoux de sa
mére, sujet que je trouve & N. D. de Montmorillon des le xi1® siécle,
mais qu'affectionnent surtout les xve, xvic et xvn® siccles. Cest lo
Christ lui-méme qui préside au mariage de Saint Francois avec
la pauvreté (fresq. de Giotlo, a Assise.)

3. — Le pressoir montre le Christ couché sous les planches qui
le pressurent et lui font perdre tout son sang. Au xvr* siécle, on
substitue son courason corps (pale du mus.des arts décoralifs, carton
du card. de Lorraine). La composition est inspirée par ce texte
d’'Isaje : « Torcular calcavi solus » (Lx111, 3), qui sert presque tou-
jours d’épigraphe au sujet.

Le vitrail de Saint Etienne du Mont, & Paris (xvire siecle), est
trés compliqué. Au ciel, le Pére éternel bénissant; au-dessous de
lui, la colombe divine planant sur une église. Une vigne, sur un

cdteau, est biéchée par les patriarches qui cueillent aussi le rai-
8in :
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Les anciens patriarches,

Qui le futur ont sceu,

Pour leur salul, ne furent pas liches
A cultiver la vigne de Jésus.

Les raisins sont apportés & Saint Pierre, qui les porie dans une
cuve et serre les vis du pressoir sous lequel est étendu le Christ;
le sang jaillit de ses plaies et remplit une urne:

Ge pressoir fut la vénérable croix
011 le sang fut le nectar de la vie.
Quel sang celuy par qui le roy des rois
Rachepta I'homme et sa race asservie !

Des tonneaux s'emplissent de ce sang:le pape est aidé par un
cardinal, deux évéques se mettent aussi & la besogne.

Dans des vaisscaux en réserve il ful mis
Par les docteurs de I'Eglise pour estre
Le lavemenl de nos péclhics commis,
Mesme de ceux qu'on & venant & naitre.

Un char transporte le sang divin par le monde ; I'ange de Saint
Mathieu conduitI'attelage,formé des trois autres animaux, le beeuf,
le lion et l'aigle:

Tous les canlons de ce large univers
En ont gousté par les évangélistes ;
Edifiés ont eslé les pervers,

Laissant d'Adam les ancicnnes pisles.

La réserve esi mise au cellier par un roi, un cardinal et un évé-
que:

Papes, prélats, princes, rois, empereurs,
L’ont an cellier mis avec révérence.

Ce vin de vie efface les erreurs

Et donne & I'dme une szincie espérance.
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L’application s'en fait par la communion, précédée de la con-
fession :

Tous vrais chrestiens le doivent recevoir.
Avec respect des presires de I'Eglise,
Mais il convient premi¢rement avoir
L'dme contriste el la coulpe remise.

4. — La fontaine de vie se voit en vitrail, 4 Saiat Jacques de
Reims et au chétean de Boumois {Maine-el-Loire); en peiniure
murale, & Chinon, Chateaudun et Dissais (Vienne) ; en peinture
sur bois, au musée d’Avignon. Tous ces monuments datent de la
fin du xv®siécle ou du commencement du xvr°.

Le Christ est attaché & une croix, plantée au milien d’'un vaste
bassin : le sang de ses plaies le remplit ; i] est déversé au dehors
par les quatre tétes des symboles des évangélistes dans une se-
conde vasque, ol des gens de tous ordres viennent se purifier. L'ef~
firacité salutaire de ce bain est attestée parla présencede deuxpé-
cheresses, Sainte Madeleine et Sainte Marie Egyptienne.

A Avignon, on lit sous la fontaine:

Fontaine suis, (ue pour humain linage
Grant source faiz de sang & habundance
Sy que home qu'ay fait & mon ymage
Y puisse avoir parfaicte congnoissance,
O aler doit sa folle oullrecuidance

Et les vices dont estes enfachez
Nelloyer tous par vraye repentance :
Or viecngne cy el lave Les péchez.

A la cathédrale d’Albi, le sujet est élucidé & Ia fois en [rangais et
en latin :

Home ohsliné, regarde 1a fontene :

Cueur endurcy, rempli d'oub..,

Aspice, mortalis ; pro t¢ datur hostia talis.
Mortem morte demo, ne moriatur homo.
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Nescio quid pro te majus possim dare quam me,
Dalcis amice, vides quos pro te porlo dolores.

5, -— Le Rot deyloire ne comporte pas uneiconographie spéciale,
car le Christ est alors représenté crucifié, debout ou en majesté,
sans attributs particuliers. Le type primitif est byzantin, avec ce
litre explicatif : O BACIAEVG THE A0ZHC. Un des plus beaux
spécimens est la grande mosaique absidale de l'église Saint Am-
broise,a Milan(xu®s). Danslaliturgie,'antienne O rex glorie sechante
& 'Ascension, jour ou se répéte la prophctie de David : « Attollile
portas, principes, vestras et introibit rex gloriae » (Psa/n. xx1u, 7).
11 s’y attache donc unc idée de glorification.

Au xvi© sicele, des médailles ont été frappées en I'honneur du
roi de gloire, sur les clochers son image a élé apposée et sur les
cloches on a répéts la formule abrégée: « Christus rex venit in
pace, Deus homo factus est» (cloche de Saint Sauveur delle coppelle,
¢ Rome, 1664 ; éylise des SS. Jean et Pawl, d Rome, xvi1® siécle). On
prenait cette précaution contre la foudre.

L'invocation entiére se lit sur un ¢mail de Limoges du xviue sié-
cle: « Oraison miraculeuse quand il tonne.

« Jesus Christus - rex } gloriee -, venit in pace, Deus homofactus
est, Verbum carofactum est, Christus de Virgine natus est. Christus
per medium illorum ibat in pace. Christus crueifixus est. Christus
mortuus est. Christus sepultus est. Christus resurrexit. Christus
ascendit. Christus imperat, Christus regnat, Christus ab omni
fulgure nos defendat. Verbum caro factum est. Christus nobiscum
est et Maria. Amen.

« On dit (rois fois celte oruison avec (rois siynes de croix,comme il
est maryué. »

Une troisieme formule consiste en cesmots Christus vineit, Chris-
tus regnat, Christusimperat. Des 1202, elle apparait sur la cloche
de Fontenailles, prés Bayeux : + XVXRXIPAT. Au moyen ége, elle a
servi trés fréquemment de légende aux monnaies pour accompa-
gner une croix fleuronnée.
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6. — La divine liturgie est une scéne propre aux Grees. Le Christ
dit la messe, assisté par les anges, qui tiennent tous les obhjets né-
cessaires au Sainf Sacrifice.

L’art latin n’a pas imité cette composition, mais & la cathédrale
de Reims, le xu1° siécle a sculpté audessus des contreforts une sé-
rie de grands anges remplissant les mémes fonctions.

7. — Le pécheur ala ligne a une triple signification. Il exprime
d'abord, sur une pierre gravée, la divinité prenantd ’hamecon
I'humanité, qualifiée IXOYZ, suivant 'hymne de Saint Ambroise :

Hamum profundo merserat
Piscalus est Yerbum Dei.

11 signifie ensuite le Christ péchant le fidile. Sur un tableau de
la fin du xvi¢ siécle, & Lons-le-Saulnier, 1'enfant Jésus, au bord
d’une rivicre, jette sa ligne dorée, quia pour hamegon la colombe
divine : des ca:urs s’en approchent ot s’y font prendre.

Enfin, dans I'Horlus deliciarwm (1180), Dieu, divinitas, tient une
ligne dont la corde est formée d’une succession de médaillons figu-
rant les patriarches et les prophaétes et dont I'hamecon représente
le Christ en croix. Avec cette ligne est pris, au fond des eaux, le
monstre Léviathan, ce qui veut dire que I'incarnation fut la perte
du démon.

8. — Le portement de croiz. Celle composition est inspirée par
cette paroledu Sauveur: « Ef convocata turba cum discipulis suis,
dixit eis : Si quis vult me sequi, deneget semetipsum et tollat cra-
cem suam el sequatur me » (S. Marc., vi, 34). Le Christ porle
sa croix sur ses épaules : tous les ordres de la société en soulévent
la longue tige, pape, cardinal, évéque, roi, gentilhomrhe, hommes
et femmes. Ce motif a été peint a fresque au xv° s. & Notre-Dame
de Chauvigny (Vienne) et & Saint Aubin des Ponts de Cé
(Maine-et-Loire).

9. — Le Christ est le pontife des deux Testaments qu'il résume
en sa personne. Au vi* siécle, sur une miniature, il tient le livre
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des Evangiles : & sa droite, sur un autel sont posés un chevreau
et un agneaun, par allusion aux sacrifices judaiques el & sa gau-
che, également un aulel, un calice et des hosties, exprimant le
sacrifice non sanglant de la loi nouvelle. Sur un manuscrit du
xve siécle, & sa gauche est un livre ouvert, pour figurerla loi an-
cienne répudiée et a sa droite un autel, surmonté d’un calice et
d’une hostie.

10. — Types iconographiques. ¥ig. 310. Portement de croix sym-
boligque : fresq. de 1'église Notre-Dame & Chauvigny (Vienne), xvi°s.
— IFig. 341. Le Chrisl, prétre de ancienne et de la nouvelle loi:

miniat. dua vie siecle.

CHAPITRE XXXVIIl

LE SACRE C(EUR

1.— La dévation au Sacré Coeur est plus anceenne qu'on ne pense
généralement. Je la constate dés lc commencement du xvi° siécle,
a peu prés dans la forme que vulgarisa, 4 la fin du xvire, la bien-
heureuse Marguerile Alacoque, a la suite de ses visions.

2. — Le type primordial est un cwur rouge, percé d'un coup de
lance et snignant, entouré d’'une couronne d'épines verte comme
d’un nimbe (Pale brodée, au musée des Arts décoralifs; carton de
Fontevrault, aw muséc de Naples, milicu du xvi© s ).

La Visitandine y ajoute des lammes et une croix plantée dans
le corur. A I'Union chrélienne, a Poiliers, le ceur esl transpereé
de deux fleches en sauloir (xvim© sicele).

3. — Au sitele dernier, le Sacré Corur devint Pobjet de compo-
sitions mystiques, ol figurent le Pére éternel bénissant et des an-

ges adorateurs. Ces anges répetent, en 1738, sur une toile de
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I'église d’Andard (Maine et Loire) les paroles mémes de Marguerite
Alacoque : O incendie de Iamour divin. L'amour en Dicu se réjouit.
L’amour triomphe. L'amour jouil. A Poiliers, sur la toile de I'Union
chrétienne, un angelot dit au fidéle : Ardens cor Jesu sepe sapius
intuere.

4. = Le cwur n’est pas toujours seul. On le voil aussi entouré
de flanunes, comme d'une auréole, sur la poilrine du Christ, qui du
doigt le montre & la religieuse de la Visitation, agenouillée A ses
pieds. '

A partir du xvne® siéele, le eceur est percé de trois clous, pour
rappeler les cing plaies causées par la crucifixion : il est fréquem-
ment figuré sous celte forme, au dessous du monogramme 1HS sur
les fers & hosties.

5. — A consulter: dans la Revue de l'art chrétien, Félix Clément,
De la représentation du Sacré Cour de N. S. J.-C., t. XVIII ; Grimou-
ard de Saint Laurent, Les #@mnayes du Sacré Ceur av point de vue
de Uhistoire et de Part, t. XXVII, XXVIII, XXIX ; Elie Petit, Les ima-
ges du Sacré Ceur, t. XXVIl. — Ed. Didron, quelyues mols sur {'art
chrétien @ propos de l'image Ju Sucré Ceour, Paris, 1874, in-8°. —
Sanna Solaro, Description des peintures de la chapelle du pensionnal
des serurs de Saind Joseph, d Nice, représeniant [ histoive de la dévo-
tion du Sacré Cour de Jésus, Monaco, 1882, in-8°.

CHAPITRE XXXIX
LES CINQ PLAIES

1. — Les cing plaies sont celles que les clous firent aux mains
et aux pieds et la lance au coté.
Cette dévolion n’'est pas antérieure au xv* si¢cle.

11 {2
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2. — L'lconographie comporte quatre iypes: plaies, membres,
croix, ceur.

Les plaies ont la forme d’'une coupure horizontale, de lagquelle
tombent des gouiles de sang. Ellessont disposées deux en hnut pour
les mains, une au milieu pour le cwur, deux en bas pour les pieds.

Les memdbres coupés offrent deux mains, deux pieds et un cwur
transpercés.

Les croizx se voient trés anciennement sur les autels consacrés,
aux cing endroits ol se sont failes les onctions.

Le corur est surmonté de trois clous réunis par la pointe, & partir
du xvire sidele,

3. — La plaie, depuis le xvesitele avee fra Angelico, lance des
rayons lamineux,

Au xvie siéele, les membres coupés sont enveloppés chacun
dans une auréele : au xv¢, ils ont les honneurs da nimbe cruci-
fére.

k. — Au jugementdernier, le Christ se contente de montrer ses
plaies, car, cornmoe dit Saint Bernard : « Patri Filius ostendit lalus
et vulnera » (Farade de Sainl Jouin de Maines, xue s.; clef de voule
du cheewr, d la cath. o' Angers, xmes.; fer a hosties de Martel, Lol,
XIve s).

5. — Dans une église, comme & Angers, la clef de voite indi-
que la place primitive de l'eutel majeur, car le Christ applique ses
cing plaies sur la table, I'autel ligurant symboliquement son corps,
suivant le Pontifical qui dit: .d&tare Christus est.

(5. — Les cinq plaies sont encore figurées parles ecing eroix de la
eroix dusaint Sépulere,quiproeéde des armes de Godefroy de Bouillon
ot est cntidrement rouge, par allusion au sang versé (fig. 314 bis);
aussi par les einq écussons, disposés cn croix, des armes dp Por-
tugal.

Murillo, représentant le Christ en croix, a placé un livee & cha-
que plaie, pour montrer gue It est notre enseiguement conslant.
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CHAPITRE XL

L'APOCALYPSE

1. — L’Apocalypse a été écrite par Saint Jean, 3. 1a suite de vi-
sions successives. De la ce double motif: dans les tapisseries d’An-
gers, il parait en téte de chaque vision, assis dans un intérieur de
maison et regardanl au dehors; assis dans I'ile de Pathmos, son
aigle pros de lui et écrivant sur ses genoux (livies d hewures gothi-
ques.)

2. — L'Apocalypse est représentée en entier ou seulement dans
ses scénes principales. Je ne décrirai que les plus usuelles. Sa
place est surtout & I'Ouest, parce qu'il s’agit de la fin des temps.
{fresq. du porche de Saint Savin-sur-Gartempe, xm° siccle.)

3. — Alpha et omega. «Ego sum a el @, principium et finis, di-
cit Dominus Deus, qui est, qui erat et qui venturus est, omnipoters»
(f, 8). Les deux lettres, iniliale et finale, de I'alphabel gree, unies
au Christ ou & la croix, cxpriment le passé, le présent et I'avenir.
Klles accompagnent le Christ, & hauteur de sa {éte et sont inscri-
fes sur son livre ouvert ; elies sont aussi associées au chrisme ot

pendues aux bras de la croix.
4. — Majesté. Le Christ est assis en majesté, entre sept chan-

deliers et sept étoiles, dont la erypte d’Anagni, dans une fresque
du xm° si¢ele, donne la signification en représentant sept dglises
et sept anges. Un double glaive sort de sa bouche. Les sepl chan-
deliers, quatre & droite et trois & gauche, se voient A I'arc triom-
phal dans les mosaiques romaines. Le glaive a été maintenu au ju-
gement dernier, du coté des damnés, tandis qu'il est remplacé
par une branche de lis du coté des élus (panneuw du musée de I'hé-
pilal de Beaune, xv° s.).



180 TRAITE D'ICONOGRAPHIE

5. — Vieillurds. Sur un trone, 'Agneau debout ou couché, autour
les quatre animaux symboliques, homme, aigle, lion, veau; en
cercle, sur vingt-quatre siéges, les vingt-quatre vicillards couron -
nés.

Ces vieillards, comme l'explique une inscription de la crypte
d’Anagni (xime s.), représentent en deux chwuars les prophétes ct les
apotres :

Qui laudant Agnum seniores bis duodeni

Hos velus et nova lex doetores contulil evi,

Au porche d’Airvault (Deux-Sévres), ils sont assis (x11° s.); & Aix-
la-Chapelle (mos. du 1x° 5.), ils étaient levés de leur siége. s ont la
couronne en téte ou & la main pour Poffrir et portent des vétements
blancs (mos. de Saint Paul hors les murs, w* s.; de Sainle Praxéde,
IX* §.).

On leur voit aussi comme attributs une /Zwarpe ou aulre instru-
ment de musique (Chartres, Reims), parce qu’ils chantent les louan-
ges de 'Agneaun et une fiole & parfums, embléme de la priere.

6. — Cavalicrs. Les quatre cavaliers, instruments de la colére et
de la justice divines, ont chacun un attribut différent ¢t un cheval
d'une couleur parliculidre. Le premier, montésur un cheval blane,
lient un arc et des flécies ; le second, sur un cheval roux, a un
ylaive; le troisieme, sur un cheval noir, a une balance ; le qua-
iritme, qui se nomme la Mort, chevauche un cheval pile et porte

une faux. Les plus célébres cavaliers sont ceux qui sont sculptés
a Limoges sur le tombeau dc Jean de Langheac. A Saint Martin
de Troyes, on lif ce quairain sur un vitrail de la renaissance:

Ce roi sur chieval blane avec son arc poursuil.
Sur un roux ce secomd avee I'espée avance.
e liers dessus un noir brandil une halanee,

Puis Ja Morl sur un pile a Venfer qui la suil.

7. — Ames des martyrs. Elles sont debout sous Vautel et erient
vengeance (cath. de Reims, x11° s.). A Anagni, elles disent: « Vin-
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dica Domine, sanguinem nostrum. Xpiste Deus, presto vindex tu
noster adesto ». L'autel est surmonté de 'Agneau et derriére ap-
parait le Christ {fresq. du xin® s.).

8. — Vents. Les vents sont déchainés aux quatre angles de la
terre : quatre anges les retiennent pour empédcher de souffler la
destruction.

9, — Martyrs. Au ciel, une foule innombrable, en vétements
blancs, une palme & la main et aceclamant 'Agneau.

10. — Son des trompetles. Sept anges sonnent successivement de
la trompette et chaque fois un nouveau fléau atteint la terre. Au
cinquiéme son, il sort du puits de 'abime une nuée de sawierelles,
image du démon dévastateur.

11. — Roseau. Saint Jean recoit un roseau, canne géomélrale,
avec lequel il mesure le temple.

§2. — Vierge. Vision d’'une [emme, couronnée de douze éloiles,
la June sous les pieds et le soleil pour auréole. Devant elle, un dra-
gorn b sepl tétes, nimbées et couronnées, se précipite pour dévorer
son enfant, que les anges protégent.

13. — Adoration de lu béte. A Saint Martin de Troyes, la béte &
sept tétes est adorée par un roi, un évéque, un moine et une
femme : au ciel, Dieu, en pape, tient & la main une fawucille. Un
ange abat une des téles. Ce vitrail du xvi© siécle est ainsi com-
menté:

Icy sort de la mer un horrible animal,
Monstre sept fois tesiu el fo rni de dix cornes,

Qui de frés grans blasphémes ontrepassant les bornes,
A recu du dragon pouvoir de faire mal,

14. — Babylone. Personnifiée par une [emrme, covronnée et ri-
chement vétue, elle est assise sur la béte a sept téles el tient une
conpe pleine de vin pour enivrer et porter & la luxure les rois et
les grands de la terre qui la courtisent.

13, — Moisson. Le Christ lient une faucille (vitr. de la Sainte-
Chapelle, xv¢ 8.). Jean Cousin, dans son jugement dernier, a aussi
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donné des faucilles aux anges, pour couper les épis et les raisins.

16. — Fléanx. Sept anges versent leurs coupes, pleines de fléaux,
sur la terre, I'eau et I'air.

17. — Verhe de Diew (ch. xix). Monté sur un cheval blane, cou-
vert d'un manteau rouge, couronne au front, il marche & la téte
d'une armée, dont les soldats sont vétus de blanc et montés sur
des chevaux blancs. Dans la fresque de la crypte de la cathédrale
d’Auxerre, xt° siécle, quatre anges, aussi & cheval, représentent
les chefs des quatre bataillons de 'armée céleste.

18. — Jugement (ch. xx). Les morts ressuscitent et comparais-
sent devant la majesté de Dieu, qui ouvre le livre e vie pour les
juger.

19, — Jérusalem céleste (ch. xx1). Elle est batie en carré, son en-
ceinte est pereée de douze portes, ses murs étincellent. A Saint Mar-
tin de Troyes,sur un vitrail daté de 1606, les rues aboutissent & ane
grande place, ou une montagne verte porte I'Agneau de Dieu,
nimbé et tenanl la ecroix de résurrection ; au-dessus plane I'Esprit-
Saint et plus haut se voit le Pére éternel, en pape.

La célebre couronne de lumicre, donnée au xne° siecle par 'em-
pereur Irédéric Barberousse au doéme d’\ix-la-Chapelle, repré-
sente une Jérusalem cileste, ce qu'attestent les vers suivants ins-
crits & son pourtour :

Celica Jherusalem signatur imagine tali :

Visio pacis, cerla ¢nielis spes ibi nobis,

Ilie Johannes, gralia Christi preco salulis,

Quam prophetavil quamque prophete denique virlus,
Lucis apostolice fundavit dogmate vitam,

Urbem syderea labentem vidit in ethra,

Auro ridentem mundo gemmisque nitentem,

L'enceinte est fortifice de tourelles et de tours, ol prennent
place les prophéles et les apotres, qui ont enseigné au monde lo
dogme de la vie.

20, — Arbre de vie (ch. xxur). I est planté sur les bords du fleuve
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qui contient 'eau de la vie; chaque mois il porte ses fruits. A
Tréves, cet arbre a pour fruits de petites teles ailées, gui sont cel-
les des élus ou des anges (xin° s.).

24, — Types iconographiques. VFig. 312. Les quatre cavaliers:
as relief du tombeau de Jean de Langhea¢, & la cath. de Limoges,
xve® 8. — Fig. 3413. Le Christ, juge supréme : miniat. du x1ve 8, —
Fig. 314. Babylone, assise sur la béte & sept tétes, idem.

CHAPITRE XLI

LE TRIOMPHE

1. — Le triomphe se présente sous trois formes: devise, victoire
sur I'ennemi, exaltation.

2. — La devise, trés usitée au moyen age, consiste dans ces mots,
répétés par Sixte Va la base de I'obélisque de la place de Saint
Pierre, & Rome : Christus vincit, Christus regnal, Christus imperat.

3. — L'ennemi est de deux sortes: le démnon et la mort. La mort,
il I'a vaincue par sa résurrection glorieuse. Le démon, il le tient
enchainé sous ses pieds, qui foulent encore un serpent el les qua-
tre animaux malfaisants qui résument les diverses manifestations
du mal, lion et dragon, aspic et lasilic, selon la prophétie de Da-
vid : « Super aspidem et basiliscum ambulabis et conculcabis leo-
nem et draconem », (Psaim. xc, 13).

4. — 1l est debout sur une éminence, d’otr sortent les quatre
flevves mystiques destinés & arroser et féconder la terre, réalisant
la prophétie d'Isaie qui avait dit: « Emitte agnum, Domine, do-
minatorem terre » (xvi, 1).

I1a la paime de la victoire & la main, occupe le lien de la féli-
cité éternelle, planté d’arbres et de palmiers et, au.dessus de sa
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téte, dans les mosaiques romaines, la main du Pére tient une cou-
ronne, symbole de la récompense qu’il a méritée par sa passion.

5.— Au portail de Saint Médard de Thouars (Deux-Sévres) a été
sculpté, auxi® siéele, letriple triomphe du Christ : au jour des ra-
meanz, a I'ascension, au jugement.

6. — L'exallation comporte 'enlévement par les anges dans une
auréole el le c/iar triomphal. Un vitrail de 'église de Brou (Ain) et
une peinture de Titien sont, au xvi® siecle, les monuments les plus
complets du triomphe du Christ. En téte du cortége marchent les
patriarches, les ancétres et les prophétes; les quatre animaux
symboliques trainent le char, sur lequel le Sauveur est assis; les
quatre grands docleurs poussent aux roues; les anges chantent
les lonanges du triomphateur. Le sujet est élucidé par cette ins-
cription : Treumphantenm mortis Christum, aterna pace terris resii-
tuta ceelique janua bonis omnibus adaperta, tanti beneficii memo-
res, deducentes diwi, canunt angeli.

7. — Le triomphe se compléte par P'association des éléments.
Sur I'ivoire de Londres (x1n® s.), le Christ domine la terre et la mer
personnifiés. SurI'ivoire de Tournai, l'air y est ajouté sous la forme
d’anges. Ainsi se réalise ce que I'Eglise chante avee Saint Fortu-
nat:

Quem terra, pontus, athera,
Colunt, adorant, prardicant.
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CHAPITRE XLII

LE JUGEMENT DERNIER

1. — Le jugement dernier est 'acte final da 'histoir e de 'huma-
nité, qui vaentrer dans I'éternité heureuse ou malleureuse. Une
fresque du xvi¢ siécle,au Vatican, le nomme dies Domzen;. Saint Paul
déclare que personne ne peut échapper & ce tribunal redoutable :
« Omnes enim nos manifestari oportet ante tribunal Christi, ut re-
ferat unusquisque propria corporis, prout gessit sive bonum sive
malum » (\I ad Corinth., v, 10).

2. — Cette scéne imposante se place de préférence au nord et a
Voccident, qui symbolisent la morl (portail et rose de la cuth. d An-
gers, Xu® el xv° siécles). Cependant on la voit al'orient dans les
cheeurs d’Airvault et de Saint Jouin de Marnes (xur® siecle.)

3. — En iconographie, le jugement est figuré d’'une maniére
sommaire ou avec beaucoup de dévelopement, suivant la place qu’il
doit remplir.

Le jugement est sommaire quand il se réduit & quelques élé-
ments. J’en ciferai deux exemples. Sur le sarcophage Sciarra, &
Rome (1v¢ siécle), le Christ est debout entre les bredis & sa droite
qu’il regarde avec amour et les boucs & sa gauche qu’il repousse.
A Saint Apollinaire le Neuf, & Ravenne, le Uhrist, assisté de deux
anges, est assis sur un tertre de verdure : il tend la droite a trois
brebis qui 'approchent et ont pour pendant & gauche trois béliers
noirs : cette composition date du regne de Théodoric. Ainsi se tra-
duif ce texte de I'Evangile: « Ef congregabuntur ante eum omnes
gentes et separabit eos ab invicem, sicut pastor segregat oves ab
hoedis et statuet oves quidem a dextris suis, hedos aulem in sinis-
tris» (S. Mailth., xxv, 32-33.)
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A la confession de Sain{ Pierre de Rome, Innocent III, 4 la fin

du xmn® sidele, fit placer une chisse émaillée: le Christ y siége au
milieu des apotres:

Sic cum discipulis bis sex XPS8 residebit
Cum reddet populis cunctis quod quisque merehit.

Au portail occidental de la cathédrale [d’Angers (xn° siécle), le
Christ, accompagné des quatre animaux symboliques, a pour ju-
gos les apdtres, rangés autrefois au dessous de lui au linteau.

4. — Les signes précurseurs du jugement sont fréquemment re-
présentés aux xv* et xvI° siécles, surtout dans les livres d'heures
gothiques (rose nord de la cath. d’ Angers, xv° stécle.)

Il y en a quinze, ainsi énumérés dans des heures datées de 1495.

La mer déborde : L. Signum ante judiciuim. Mare ultra omnes mon-
tes elevabitur,

La mer remplit les profondeurs de la terre: 11. Mure e converso in
alyssuin lerre descendet.

Les poissons et les monstres de la mer font entendre d'horribles
clameurs : 11i. Pisces et monstra maris cum horribil clamore eppa-
rebunt.

La mer ct le3 fleuves sont en feu: 1V. Mare et omnia flumina ar-
debunt.

Les arbres et les plantes suent du sang: V. Arbores et herbe gut-
tas sanguineas sudabunt.

Les villes, les chiteaux et toutes les maisons croulent: VI Ci-
vtlales, castra et omnia cdificia corruceid.

Les pierres en se choquant fontentendre un grand bruit: VIL
Lapides inter se pugnabunt el marimum sonum canlabunt,

Les hommes se cachent par suite des fremblements de terre:
Vil Terre motus adeo magnus erit ut homines se abscondent.

11 n'y a plus ni vallées ni collines : IX. Omais vallis implebitur et
omnis collis luanilinhilur.
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Les hommes qui s'étaient cachés dans les cavernes en sortent
comme fous : X. Hi qui se absconderunt quasi amentes de cavernis
exibunt,

Les ossements des morts sont rejetés par les sépuleres : XI. Ossa
tn monumentis existentia super sepulchrum apparebunt.

Le ciel est ébranlé et les étoiles tombent: X1, Stelle de celo ca-
dent et virlutes celorum comnmovebuntur.

Mort de tous les vivants: X1I1. Omnes cujuscumque etatis tunc vi-
ventes morientur.

Tous les éléments sont la proie des flammes : XIIIL. Célum, terra
et omnia elementa ardebunt,

Les morts ressuscilent : XV, Celum et terra renovabuntur et mor-
tui ad judicium resurgent.

Au Yatican, la fin du monde, « finis per ignem » est pronosti-
quée, dans une fresque du xvi° siécle, par ces quatre signes: les
étoiles tombent, une ville brile, un jeune homme fuit en criant,
Ezéchiel se tourne vers Dieu attendant que les os qui jonchent la
campagne reprennent vie : « Ossa vivent. »

5. — Les Byzantins ont souvent figuré une composition symbo-
lique qu'ils nomment # ¢roasia tou Opéveu, la préparation du trine,
pour le jugement dernier. Elle comprend un frine, avee dra-
peries, coussin et marchepied; en arriére, la croiz du Sauveur,
accompagnée de la lance et de'éponge: surletrone, un livre, par-
fois surmonté de la colombe divine (Croix de Namur). On la voit
ainsi, dans les églises, & l'occident et & I'arc triomphal ; sur les
reliquaires de la vraie croix, parce que la croix paraitra dans le
ciel, au momentdu jugement dernter; sur des couvertures d'évan-
géliaires, parce que nous serons jugés d'aprés I'Evangile. Le type
se retrouve en Occident, dans les ceuvres d’art, qui ont plus ou
moins subi I'influence orientale, comme la mosaique absidale de
Torcello (x1¢ siécle), la chapelle royale de Palerme et 1'église de
Monreale de cette méme ville (x11° siécle), la mosaique de Messine
et de Saint Paul hors les murs, & Rome (xin1° sidcle). Sa justification
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se trouve dans le psaume IX: « Sedisti super thronum, qui judi-
cas judicium. Paravit in judicio thronum suum ef ipse judicabit
orbem terre in ®quitate, judicabit populos in justitia. »

A Torcello, on ajoute Adam et Kve agenouillés et adorant la
Croix.

Dans |'Hortus deliciarum de I'abbesse Herrade (x11¢ siécle), la croix
resplendit : « Qua crux ita radiat quod' splendorem. solis et lunee
sua claritate obscuret ». Adam et Eve adorent I'instrument de leur
rédemplion : « Adam per erucem redemptus crucem adorat. LKva
per crucem rederopia crucem adoral. » Sur le trone est ouvert le
livre de la just'ce divine: «Liber justitie sunt exempla sancto-
rum, qui aperietur in prasencia Dei, quia tunc aperte scient mali
se non pracdestinalos ad vitam. Liber vite est Christus, qui suis
dabit vitam. »

A consulter: Paul Duarand, Efude swr I'Etimacia, symbole du
Jugement dernier dans U lconoyraphie grecque chrétienne, Chartres,
1857, in-8°.

6. — Reprenons chaque partie en détail, en faisant observer que
les deux plus anciens exemples duJugement se voient, au x1® sie-
cle, & Saint Georges d'Oberzell et & Sant’Angelo 7n formis prés Ca-
poue.

Liev. La scene se passe au ciel, dans les hauteurs occupées par
les nuages et les astres. Le licu esl plein de lumicre : « Venturas est
cum gloria judicare vivos et mortuos », dit le Credo. Lumicre et.
fond d’or expriment la gloire du juge supréme.

Christ. Assis en majesté, comme l'indique’Evangile: « Cum au-
tem venerit I"ilius hominisin majestate sua... tunc sedebit super
sedem majestatis sue » (S. Malth., xxv, 31), il montre les plaies
de ses mains el de son ¢6lé découverl. A la fagade de Saint Jouin
de Marnes (xi1° siécle), il est adossé & la croix, comme sur la mo-
saique de Sainte Praxéde & Rome, fin du 1v* siecle. Parfois il tient
le livre de vie. De sa bouche, surtout aux xve et xvi° siécles, sort un
glaive du coté des dammnés et une branche de lis du coté des élus.
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Dans la fresque d’Orcagna, au Campo Santo de Pise, comme dans
celle de Michel Ange & la Sixtine, son bras droit est levd pour
frapper. _

Sur un disque de ferre cuite du vin®siécle, & lu bibliothéque
Barberini & Rome, le Christ juge, assis au milieu des douze apd-
tres. Au pied du tréne, & droite, sont des sacs marqués du chrisme
et de la croix, pour la récompense des élus, electi ; & gauche, des
fouets et une caverne pour la punition des répronvés, reprobi. Une
balustrade sépare le tribunal de la foule, hommes, femmes, en-
fants, quiattendent la sentence. '

Anges. Les anges qui emplissent le ciel ont des fonctions diver-
ses : ils forment auréole autour du Christ (farade & Orvielo, x1® sié-
cle), sonnent de la frompelle pour réveiller les morts, tiennent les
instruments de la assion, déroulent des phylactéres ou sont écrits
ces mots qui reproduisent imparfaitement le texie de Saint
Mathieu (xxv, 3%, 41) : « Venite, benedicti patris mei, percipite re-
gnum, lte, maledicti, in ignhem eternum qui paratus est vobis » et
font le départ des élus et des damnés,

Saint Michel. L’archange, dans la fresque d'Orcagna, tienf une
épée et préside comme chef -aux opérations des anges qui présen-
tent les justes et repoussent les réprouvés. Mais, plus ordinaire-
ment, il tient une lalance dans laquelle i1 pése les actions des
hommes. Ces actlions, & Saint Laurent hors les murs A Rome (fresq.
du x1n° siécle), ont la forme de rowleaur, avec cette étiquetle : opera
bona ou opera mala ; et & Beaune (tableau du chancelier Rolin)
virtules et pcccata, dans I'autre plateau est placée 'dme. L'ange yar-
dien et le démon se disputent ceite A&me en essaysnt de faire pen-
cher le plateau de leur coté.

Vierge. Son réle est celui de médiatrice et d’avocate. Dans la
fresque d’Orcagna, elle est & la droite du Christ, assise dans une
auréole semblable & la sienne et sur le méme rang que lui. A Saint
Jouin de Marnes, elle se tient debout au dessous de lui, tendant
les mains vers ses clients qui se pressent autour d’elle. Plus habi-
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tuellement elle est & genoux, a droite de son fils, mais un peu plus
bas. L'Hortus deliciarum explique ainsi cette attitude: « Sancta Ma-
ria filio suo pro Ecclesia supplicat ».

Saint Jean. En pendant de la Vierge, on voit Saint Jean, aussi &
genoux et suppliant. Dans les plus anciennes représentations,
¢’est Saint Jean Baptiste : « Johannes Baptista supplicat », dit Her-
rade ; mais, au xn1° siecle, on lui substitue I'évangéliste (N. D. de
Paris, xin® sidcle 5 cath. de Poitiers, xive sidcle). Aux clefs de vofite
du cheeur de Saint Jouin de Marnes, le xi® siécle a sculpté les
deux saints Jean.

Apitres. Les apOtres sont rangés & droite et gauche du Christ
ou <ur une seule ligne au dessous de lui. Ils sont assis, suivant la
promesse qui leur a été faite : « In regeneratione, cum sederit Fi-
lius hominis in sede majestatis sua, sedebitis et vos super sedes
duodecim, judicantes duodecim tribus Israél » (S. Matth., xix,
28).

Suaints. Souvenl il y a un second rang de personnages, debout en
arriére des apolres: ce sont les patriurches et les prophétes. Fra An-
gelico, dans un lableau de I'Académie des Beaux-Arts de Florence,
a admis & la suite des apotres, ce qui est singulierement hardi,
Saint Dominique & droite et Saint Francois & gauche.

Résurrection. Les morts sortent nus de leurs tombeaux, dont ils
renversent le couvercle. Vétus, le érifon de pélerin & la main, ils
invoqueat la protection de Marie; les plus proches d'elle se sont
agenouillés (Saint Jouin de Marnes, x11° sidele.)

La sentence prononcée, ils sont admis au ciel par les anges, ou
liés par une corde, sont entrainés a I'enfer par les démons.

Le xvr* siecle, au Vatican, a personnifié la résurrection, lui
donnani pour attributs un drapeau rouge, timhré d’'une croix blan-
che, comme celui que l'on mel aux mains du Christ sorlant du
lombeau ; un Zore, fermé de deux agrafes, que la main de Dieu
ouvrira ; ces devises : « llenovabitar ut aquila » (Psalm. cu, ),
« Aperientur tumuli. »
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Les sarcophages primitifs portent, comme symboles de la résur-
rection, en raison du danger de mort auquel ils ont échappé: Jo-
nas rejeté par la baleine, Daniel dans la fosse aux lions, Suzanne
accusée par deux vieillards, les trois jeunes hébreux de la four-
naise. On y voit aussi Job, parce qu'il a prononcé cette parole de
foi que lui a empruntée la liturgie pour l'office des morts: « In
novissimo die de ferra surcecturus sum efrursum circumdabor
palle mea el in carne mea videbo Deum meum » (Jod, x1x, 25-20).

7. — Au jugement dernier, s2 manifestera la colére de Dieu con-
tre les méchants. La colére a été personnifiée, au xvi¢ siécle, <uar
une {apisserie du musée de Cluny, par un ange tenant un glaive.

8. — Isaie est le prophéle duJugement dernier. Sur une {apisse-
rie du garde-meuble du Vatican (fin du xv° s.), il dit : « Deus
ad judicandum veniet » (111, 13), tandis que la Vulgate porte : « Stat
ad judicandum Dominus ».

9. — Types iconoyraphiques. Fig. 315. Jugement dernier, ivoire
du Vatican, xiv* sidcle. — Fig. 316. Ktimucia byzanline : émail du
x1° siéele, & Namur. — 1ig. 310 bis. Ira de?, tapis. du xvie siéele.

CHAPITRE XLIII
LES ELUS

1, — Les ¢lus sont discernés d'avee les réprouvés par le pése-
ment des dmes.

2. — Les anges s’en emparent alors et les conduisent au ciel, &
la droite du Christ. Avant de leur en faire franchir la porte, ils
leur remettent une cowronne el, parfois aussi, un vélement glorieux.
Daps I'évangéliaire de Cuno de Falkenstein,d la cathédrale de
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Treves (fin du xive s.), ils fétent leur entrée au ciel par un concert

instrumental.

3. — Le xvicsiéclea ainsi personnifié, an Vatican, les propriétés
des corps glorieux:

CrLARrTE, « claritas » : aurénle qui fait briller d'un éclat divin.

FericiTh suPREME, « felicitas suprema » @ cowronne, récompense
céleste ; palme, allusion a I'arbre de vie; rayons, qui illuminent la
téte.

IMMORTALITE, <« immortalitas »: cercle ou bowle, qui n'a dans
son périmeétre ni commencement ni fin.

InmMuTABILITE, « immulabilitas » : assise, bras immobile et raidi.

SusTILITE, « subtilitas» : enfant, car le corps glorifié a repris
un air de jeunesse, qui passe au travers d'un mur, comme le
Christ qui entra au cénacle, « quum fores essent clausar (S. Joasnn.,
xx, 19).

4. — Le xur siécle a été beaucoup plus complet au portail sep-
tentrional de la cathédrale de Chartres, oliles personnificationsde
la béatitude céleste, au nombre de quatorze, sept pour I'dme et
sept pour le corps, sont des femmes nimbées, couronnées, tenant
une croiz ou un étendard et appuyées sur un dowclier, marqué de
leurs attributs : quatre seulement ont perdu leurs noms. Elles se
succédent ainsi en commencant par la droite et redescendant par
la gauche:

BeauTs, « pulehriludo » : rosier sous les pieds et semis de roses
sur l'écusson, car la rose est la reine des fleurs.

LisERTE, « libertas » : trois couronnes, car le roi est le plus libre
du royaume.

HoNNEUR, « honor »: mitres épiscopales, I'épiscopat étant la di-

gnité supréme dans 'ordre spirituel.
Joi, « gaudium» : ange issant des nuages et tenant une boite d

parfums.
VoLupTg, « voluptas »: ange tenant un encensoir,
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AGILITE, « velocitas » : trois fléches rapides.

Force, « fortitudo » : lion, le plus courageux des animaux.

CoxcoRDE, « concordia » : couples de colombes affrontées.

AMITIE, « amicitia » : idem.

LoNGEVITE, « longasvitas » : aigle tenant unscepire, comme roi
des oiseaux.

MAJESTE, « majestas » : trois sceplresen pal, symbole de royaulé.

SaNTE, « sanitas »: {rois poissons, nourriture la plus saine.

SECURITHE, « securitas » : cldteau fort, ol 'on est & I'abri.

SacEssE, « sapientia » : griffon, animal fabuleux.

L’interprétation de ces statues symboliques se tire d’un texte
de S. Anselme, copié par S. Bernard et S. Thomas d’Aquin, qui
reconnait comme béatitudes de l'dme: la sagesse, l'amitié, la
concorde, la puissance, I'honneur, la sécurité et la joie, et comme
béatitudes du corps, la beauté, Vagilité, la force, la liberté, la
santé, 1a volupté et la longévité. Cette théorie se résume dans les
vers suivants :

Mens sapiens, cara, coucors, secura potensijue
Regnans cum Christo gaudehit honorificala.
Corpore pulcher cris, velox, fortis,
Quoque liber, plenus deliciis,
Sanus, nuniquam morieris.

A consulter : Félicie d’Ayzac, Les statues du porche septentrional
de Chartres, Paris, 1848, in-8°.

5. — Type iconographique. Fig. 317. La majesté, 4 la cath. de
Charires, xm° s.

H] i3
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CHAPITRE XLIV

L'ETERNITE GLORIEUSE

4. —Le Christ, aprés le Jugement, rentre dans.le repos de son
éternité glorieuse, ol il a admis les élus & participer & sa félicité.
Par un cdté, co sujet confine & I'iconographie du ciel ; cependant
il en est distinct, a cause du personnage principal qui est ici, non
plus Dieu ou la Trinité, mais le Sauveur régnant et glorifié.

-2, == Quoiquo le Credo dise: « Cujus regni non erit finis », ce
motif n’a pas été adoplé par art latin, tandis que les Grees luiont
témoigné une prédilection particuliére, tout en ne le dégageant
pas suffisamment de l'appareil ordinaire du Jugement, bien qu’ici
il n'y ait ni résurrection des morts ni sépacation des bons et des
méchants. Un des plus notables exemples a été brodé sur la dal-
matique impériale, conservée & S. Pierre de Rome. Le Christ im-
berbe, pour indiquer sa jeunesse éternelle, se proclame la résur-
rection el la vie: assis sar larc-en-ciel, il fait de la droile un
geste de satisfaction, carles élus qu’il a appelés & la vie par le li-
vre qu’il appuie sur son genou l'entourent. Ses pieds posent sur
des cercles de feu ailés qui figurent les trones. Les quatre ani-
maux émergent aux quatre coins de son auréole circulaire. En
haut, comme trophée, est arborée la croix, avec les autres ins-
truments de la passion; le soleil et la lune le proclament créa-
teur. Les neufchceurs des anges lui font escorte a la partie supé-
rieure ; & sa droife se tient sa mére, & sa gauche son Précurscur ;
en bas et par groupes les différents ordres de saints: apotres,
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papes, évéques, moines et religieuses & droite ef, en face, les justes
de l’ancien testament.

Didron disait d’un théme analogue, décrit par le Guide de la
peinture : « Ce magnifique sujet est une sorte de Te Dewm chanté
en I'honneur du Christ par le paradis, les divers ordres des Saints
et presque par la nature entiére, »



LIVRE XV

LA SAINTE VIERGE

GHAPITRE 1

LE NOM

1. — Le nom latin de Marie s'est écrit épigraphiquement de
doux maniéres : en entier ou en abréyé.

2. — MARIA est le type primilif, qui revient aux xve el xvue
sidelos : le eardinal de Bérulle adopta pour les armoirics des Ora-
{oriens de France, en le surmontant du nom de IESVS et entou-
rant le tout d'une couronne d'épines.

MARA. n’apparait qu’une fois sur un verre doré des catacombes.

3. — Les abréviations sont mulliples. D'abord, c'est l'iniliale
scule, M, d'ou s’élance un lis pour le chiffre des Servites (xvir* 5.);
puis, la premiére et la derniére leitre, A superposé a M (xv° et
xvii© 8.), ou la suivant, M MA, sans sigle d'abrévialion ou avec ce
sigle, MA; les trois lotires MRA (xvire s.), ou MAR (chaire de
Ste Gudule, & Braxelles, xvi1°s.) ; enfin quatre lettres, c’est-a-dire
sans la consonne, MAIA (Chartrcuse do Pavie, fin du xve s.).

4 — Kn monogramme, les lettres MA, qu’on a torl de lire Ave
Maria, sc superposent, comme dans le chiffre adoplé par les Sul-
piciens au xvu° siécle, plus ordinairement sans sigle.
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5. — Le nom de Marie est souvent associé & celui de Jésus, en
téte des inscriptions. On fait des deux un semis, en les alternant,
comme motif décoratif (xve s.). Parfois, les deux noms se confon-
dent: ainsi dans le 1HS, on superpose A& H ;. la barre fait la tra-
verse et 'ensemble donne un M renversé (xvire s.).

L’enclave du nom de Marie entre l'initiale et la finale du nom
de Jésus IMS indique que le Fils de Dieu est bien le fils de la
Vierge, idée ingénieuse. On le trouve ainsi, dés le xv® siécle, &
S. Antonin (Tarn-et-Garonne). Les noms de Jésus et de Marie
abrégés figuraient sur la banniére de Jeanne d’Arc. Au xvir®
siécle, & S. Aubin de Luigné (Maine-et-Loire) on les voit sous
cette forme sur un cadran: 1. M.

6. — En francais, MARIE s’écrit en entier (xvi1® s.), et ne s’abrége
pas.

7. — Dans Aaria, les symbolistes prennent chaque lettre pour
une initiale. Ainsile dominicain Pierre d'Udine y trouve !'indica-
tion de cinq pierres précieuses : perle, diamant, rubis, jaspe et
améthyste: M, margarita ; A, adamas; R, rubinus ; 1, iuspus; A,
amethistus, S. DBonaventure lit: M, mediairix ; A, auxiliatriz ; R,
reparalriz ; \, illuminatrir ; A, advocata.

8. — Au nom s’ajoute souvent un fitre, celui de mére de Dieu.
On abrége ainsi Mater Dei, en ne laissant que 'initiale et la finale
de chaque mot et en superposant le sigle d'abréviation: MR
DI.

Les Grees n’emploient pas le nom, mais seulement le titre, con-
tractant également les deux mots: MIIP 8V, qui se traduisent
patnp Oesu. Tel est le chiffre adopté, au xvne siécle, par S. Jo
seph Calasunz, fondateur des Scolopies, 4 cause d'une image by-
zantine de la Vierge qu’il vénérait et sous la protection de laquelle
il mit son institut. Au x1* siécle, a Albano, prés lome, la Madone
della Stella porte celle inscription quicalquele gree : MITER THEV,

9. — Le nom s'inserit dans un cariouche, dans une couronne



198 TRAITE D'ICONOGRAPHIE

d’épines ou de fleurs, dans une auréole de lumiére (vitrail du
xXvIr 8., & 8. Gervais de Paris). S, Joseph Calasanz a aussi honoré
le titre de I'auréole.

Au xv* sidcle, & la Ste-Chapelle deRiom, il est sommé d’une cou-
ronne royale, car Marie est reine; de méme pour le chiffre des

Scolopies.
10. — Type iconographigue. Fig. 318. Monogramme du nom de

Marie, sur une cloche du xue s.

CIIAPITRE II

LES FIGURERS

1, — Les figures bibiiques sont de deux sortes, selon qu’elles se
rapportent & des objefs inaninés ou & des personnages historiques.

2. — Dans la premiére catégorie se rangent: V'arc-en-ciel, gage
de réconciliation avec la terre; I'arche d’alliance, qui contient la
manne tombée du ciel ; le hwisson ardent (iableau de Nicolas Fro-
ment, & la cath. d'Aix, 147T5), ainsi expliqué par la liturgie : « Ru-
bum quem viderat Moyses incombustum,’'conservatam agnovimus
tuam laudabilem virginitatem, Dei genitrix » (0f]. de la Circon-
cision) et par une tapisserie du xv*® siéele :

Comament Moysc fut trds fort esbahy,
Quant aperceut le vert buisson ardant,
Dessns le mont Oreb ou Sinay,

Et n’estoit rien de In vordeur perdant.
Pareillement la pucelle eut enfaut,
Sans fraction ni aucune ouverture.

Et la verge d’Aaron fui florissant,

En une nuyt; cela nous ic figure.
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Le chandelier d’or du tabernacle, si bien reproduit, au xme sia .
cle, au dome de Milan pour glorifier Marie ; 1'échelle de Jacob, qui
conduit au ciel; 'éloile annoncée par Balaam ; le paradis terrestre,
symbole de Marie que Saint Jérdme appelle « Vere horius delicia-
rum » ; la toison de Gédéon, dont le Pelit office dit: « Quando na-~
tus es ineffabiliter ex Virgine, tunc implet® sunt seripturw, sicut
pluvia in vellus descendisti, ut salvum faceres genus humanum »;
le trone de Salomon, siége de la sagesse divine; la pierre, qui d'elle-
méme se détache de la montagne et renverse le colosse aux pieds
d’argile ; la nuée bienfaisante, qu’Elie voit monter de la mer; la
verge d Aaron, qui, quoique desséchée, fleurit miraculeusement;
I'arche de Noé, qui sauve le genre humain; Parbre de vie, qui par
son fruit rend la vie & I’humanité que le péché originel a frappé
de mort.

3. — Les personnages bibliques sont nombreux: Eve, mére des
vivants, comme Marie I’est du monde régénéré, « mutans Evee no-
men », dit|'Ave maris stella ; Sara, qui enfante contre toule attente;
Rébecca, qui fut une mére prévoyante; Jahel, enfongant un-clou
de tente dans la téte de Sisara ennemi du peuple juif; Esther, de-
venue reine par la volonté d’Assuérus et préservant sa nation ;
Judith, qui délivra Israél; Abigail, qui apaisa la colére de David ;
Débora, qui chania un cantique d’action de gréces.

4. — Les cinq lettres de MARIA, ayant été considérées comme
initiales par les symbolistes, donnent les noms de cinq figures de
Marie:

M, Marie, sceur de Moise, qui chanta la délivrance du peuple
hébreu de la servitude des Eigypliens, aprés le passage de la mer
rouge;

A, Anne, mére de Samuel, qui offrit son fils au Seigneur:

R, Rachel, qui eut deux fils, Joseph, fils de ln joie (le Christ) et
Benjamin, fils de la douleur (8. Jean év.);

1, Judith, qui délivra sa nation en décapitant Holopherne;

A, Abigail, qui sut calmer David par des présents.
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CHAPITRE 1T
LES PROPHETIES

1. — Les oracles allusifs & Marie émanent de trois sources : les
druides, les stlylles et les prophétes.

2. — On croyait, au moyen {ige — cette 1égende ne parait pas
antérieure au x1v® siécle — que les Druides avaient élevé dans une
grotle, & Chartres, une statue avec cette inscription Virgini pari-
ture. La méme tradilion existait & Périgueux et a Longpont. A
Autun et a Dijon, le texte offrait cette variante: Matri futura Dei
nascituri.

3. — Les sibylles, dans I'iconographie, tiennenl des phylactéres
ot des livres ou sont écrits leurs oracles. En voici un échantillon :
Veniet dives, nascetur de paupercula. — Fit salus in gremio virgi-
nis. — Hebrea veniel de virgine princeps. — Propheta nascetur ex
veirgine, — Ipsa eril virgo anie partum et post parium, — Felix mater
cujus ubera tllum lactabunt.

Leurs atiributs sont: une rose épanouie pour la mére et un bou-
ton pour l'enfant, en vue de I'’Annonciation, Sibylla Anchea, anno-
rum xv, de annuntiatione ; la vulve de la femme d’ot sort un enfant,
pour la nativité, S¢bilia Cumana, xvi1 annorum, de nativitate ; un
berceaw pour le coucher, un btberon pour I'allaiter.

4. — Au musée de Lyon, une gracieuse miniature du xvie sié-
cle montre les prophétes sur la terre, annoncant Marie qui leur
apparait aux cieux.

Le Guide de la peinture, écrit vers le x1¢ siecle, donne ces régles

pour les Dyzantins;
« Le patriarche Jacob, tenant une échelle. II dit sur un cartel :
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Moy, je vous ai vue en songe comme une échelle appuyée sur la
lerre et allant jusqu’au sommet du ciel.

« Moise, tenant un buisson, dit sur un cartel : Moi, je vows ai
nommde buisson, & Vierge, mére de Dieu, car j ai vie dans un buis-
son un mystére élrange.

« Aaron, portant une verge fleurie, dit sur nn cartel : Cette verge
m'a annoncé d'avance, 4 Vierge sans tache, que, semblable a une
plante, vous avies enfanté le créatevr comme une fleur.

« (iédéon, portant une foison, dit sur un cartel: 0 Vierge pure,
Je vous ai nommée d avance toison, car dans cetle toison jai v le
miracle de votre enfantement.

« David, tenant une chisse, dit sur un cartel : O jeune fille, je
vous ai nominée par avance arche sainte, en voyant la beauté du tem-
ple.

« Salomon, tenant un lit, dit sur un eactel : Je vous ai nommée
d’avance la couche du roi pour prédire vos prodines.

« Isaie, tenant une petite cuiller, dit sur un cartel: O Vierge
sans tache, je vous at dunné d'avance le surnmmn de cel instrument
poriant un charbon ardent et le nom de traéne du rot.

« Jérémie, monlranl la mare de Dieu, dil sur un cartel : Je vous
ai vue, i Vierge d lIsraél, nouvelle jeune fille, conduite vers les tribu-
lations de la vie.

« Ezéchiel, tenanf une porte, dit sur un cartel: Je vous ai vue,
porte fermée de Dieu, par laquelle est sorii le seul Diev de tout l'uni-
vers.

« Daniel, fenant une montagne, dit sur un cartel : Je vous ai nom-
mée davance montagne spirituelle ou l'on a laillé une pierre, d
Vierge mére et sans tache.

« Habacue, tenant une montagne ombragée, dit sur un cartel :
Eprouvant en esprit une joie prophélique, je vous ai vue montagne
couverte &' un ombrage impénétrable.

« Zacharie, tenant une lampe & sept branches, dit sur un car-
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tel : J'ai vu une lampe @ sept branches, lumiére spirituelle qui doit
tuminer lunivers ».

Les latins citent de préférence des textes bibliques. Je choisis en
exemple les portes de Saint Paul hors les murs, & Rome, qui sent
du xir* si¢cle: ‘

David : Aud?, Alia, et vide et inclina aurem tuam. (Ps. xL1v, 11).

Isaie: Ecce virgo in utero concipiet et pariet filium (vii, 14).

Ezéchiel : Induzit me per viam porte borealss.

L'Hortus deliciarum, de Pabbesse Herrade de Lansberg, aussi du
X1t siecle, fournit d’autres renseignements:

Isaias : Egredictur virga de radice Jesse et flos de radice ejus as-
cendet (x1, 1).

Ezéchiel : Vidi portam in domo Domini clawsam (xr1v, 1).

Michwas: Erit mons domus Domini preparatus in vertice mon-
tium (1v, 1).

Zacharias: Vinea dabit germen suum et terra fructum suwm (vi,
12).

GHAPITRE 1V
LES PARENTS

1. — L’arbre de Jessé prélude & la généalogie: j'en ai parlé &
propos de la vie du Christ,

2. — Lo pdre de Marie se nommait Joachim et sa mére Anne,
Leur histoire, racontée par les évangiles apocryphes, eut grande
vogue du ximn® au xvI° siécle. Les plus curieux spécimens de cette
représentation sont: les miniatures de la Bible de Jeanne d’Evreux
(xur® siéele), les fresques de Giotto, & 'drena de Padoue (x1v* sié-
cle), un vitrail de la renaissance & Saint Gervais de Paris et deux
ivoires au Vatican et & Monza (xvi¢siccle.)
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3. — Anne et Joachim apportent au temple chacun un agneau
ou une colombe pour le sacrifice. Leur offrande est repoussée par
le grand prétre, parce qu’il n’ont pas d’enfant.

1ls descendent du temple, Joachim fait 'aumone, puis ils se sépa-
rent.

Anne reste a Jérusalem, Joachim se retire & la campagne pour

veiller & la garde de ses troupeaux.
Un jour, Anne, assise dans son jardin, se désole en voyant dans

un arbre un nid de touferelles. Sa servante Judith essaie de la ré-
conforter.

Pendant qu’elle est en priére, un ange lui apparait et lui dit:
Exaudita est oratio {ua. En méme temps, il lui ordonne de rejoin-
dre son époux.

Joachim recoit la visite d'un ange qui lui commande de retour-
ner & Jérusalem.

Les deux époux se rencontrent & la Porte dorée et de leur chaste
baiser Marie est concue.

A Saint Gervais ce sujet est expliqué par ce quatrain:

L'ange aussy & Anne espleurée
Nonga qu'a la Porte dorée
Concepveroit de son bon espoux
Le fruict esleu par dessus tout.

4, ~ Les deux derniers sidcles ont aimé a figurer Anne et Marie
sous des embldmes multiples, dans les églises de Rome :

Aunx pendentifs de la coupole de Saint Isidore, 4 Rome, fresque
de 1663 :

Soleil levant dissipant les nuages : Dalbit auroram.

Colombe rentrant 3 'arche, un rameau an bec : Post dilivium.

Une coquille ouverte: Quod in ceelim conversa,

Un chien affamé et aboyant : Spes in mora.

A Sainte Marie de Monte Santo, fresque de 1676

Une rose blanche sur une tige desséchée, Concepit sterilis.

Une perle dans une coquille, Immaculatam peperit.
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Deux colombes dans un panier, Obtulit Deo.

Une harpe et une couronne, par allusion & David, Regia proge-
nies.

En 1731, Philippe Cermisoni peignit au jus d’herbe, pourl’église
de Saint Pantaléon, des toiles qui se tendent pourla féte de Sainte
Annc et ou figurent ces douze emblémes -

Fleurs, Jam hyems transtit.

Eve, Una est mairis Eve.

Palmier, Dedit fructum suum.

Soleil, Ut luceat omnibus.

Arc-en-ciel, Pax super Israél.

Arbre a fruils, Semen ejus deleclabile.

Verdure, Oréetur viror,

Rose fleurie, Incrementum dat.

Groissant de lune, In diebus suis.

Iincens fumant, In odorem suavissimun.

Tige desséchée qui repousse, Germinans germinabit.

Aurore, Nox wltra non erit.

5. — Types iconographiques. Fig. 319. L'offrande de Sainte Anne
et de Saint Joachim refusée par le grand-prétre: ivoire du xvi°
siecle au Vatican. — Fig. 320. Joachim gardant ses troupeaux, id.
— Fig. 321. Joachim averi! par I'ange, ¢d. — Tig. 322. Anne aver-
tie par I'ange, id. — Fig. 323. Rencontre a la porte dorée : médaille
de la confrérie de la Coneeption, a Paris, 1565.

CHAPITRE V

LA CONCEPTION

1. — La Conception de Maric a é1é représentée de plusieurs
manicres, suivant les époques.
2. — Le type le plus ancien, qui prévaut du xm® au xv* siécle,
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est la rencontre a la Porte Dorée, o Anne et Joachim se donnent
un chaste baiser, d’ou résultera la conception de Marie. Telle est
la médaille, frappée en 1565, pour la confrérie de la Conception,
fondée & Saint Séverin de Paris en 1311.

3. — Le second type paraitd la fin du xvesiécle et persévére pen-
dant le xvie: il esttrés fréquenten peinture (Chaumont, 1577), pein-
ture sur verre (Chalons-sur-Marne et Troyes), sculpture (Souvigny,
Bar-le-Duc), gravure(livres d’heures gothiques). Marieest une jeune
fille & longs cheveux et joignant les mains, que le Pére éternel hé-
nit du haut des cieux et & qui il dit: Zota pulchra es, amica mea et
macula non est in fe. Tout antour se groupent les emblémes allusifs
A ses priviléges; presque toujours ils sont expliqués par un cartel,
ou sont écrits des textes bibliques: le soleil, « electa ut sol »; la
lune, « pulchra ut luna » ; une étoile, « stella maris »; la porte du
ciel, « porta coeli »; un rosier, « plantatio rosae » ; la tige de Jessé,
« Virga Jesse floruit »; un cédre, « exaltala cedrus» ; un puwits,
« puteus aquarum viventium »; un jardin clos, « hortus coneclu-
sus »; la cité de Dieu, « civitas Dei »; une fontaine, « fons horto-
rum » ; un miroir, « speculum sine macula » ; un olivier, « oliva
speciosa » ; la tour de David, « turris David cum propugnaculis » ;
le lis au milicu des épines, « sicut lilium inter spinas ».

Tous ces emblémes sont expliqués en vers francais par une
tapisserie de la cathédrale de Heims:

Marie, vierge chaste, de mer estoile,
Porte du ciel, comme soleil eslue,
Puys de vive eau, ainsy que lune belle,
Tour de David, lys de noble value,
Cité de Dicu, clair mirouer non pollue,
Cédre exalté, distillanle fontaine,

En un jardin fermé est résolue

De besognier et sy de grice est pleine.

4. — Le xvr® siecle, surtout 'émaillerie limousine, a mis en
vogue un troisiéme type fort indécent, qui consiste dans le réa-
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lisme méme de la Conception: Sainte Anne, debout, est enceinte
et, dans son ventre ouvert on distingue un petit étre nu ou une
demi-figure vétue et joignant les mains, 'un et 'autre enveloppés
d’'une auréole lumineuse; autour, les emblémes précédents ou,
de chaque ¢6té, un chandelier allumé (émail du musée de Cluny,
1545).

5. — Le quatriéme type commence au xvii® siécle. il représente
Marie, dans la force de 1'dge et triomphant dans la gloire: sa téte
est entourée d'un nimbe de douze étoiles, ses mains sont croisées
sur sa poitrine, elle pose ses pieds sur le croissant de la lune et
est escortée d'anges (toile de Murillo, au Louvre).- Parfois aussi
elle foule aux pieds le serpent infernal (chaire de Sainie Gudule,
a Bruxelles, xvir* s.). Une médaille romaine du xvn® siécle porte
en légende: Benedicta sit purissuna ot immaculata Conceptio B. M.
V. et une médaille francaise, du méme temps, au musée de Poi-
liers : Maculu originalis non est in te.

6. — A consulter: Hucher, I'!mmaciilée Conception, figurée sur
les monuments die moyen dye el de la Renaissance (Bullet. mon.,
1855) ; Crosnier, I'lmmaculée Conception de Marie proclamée par les
iconographes du moyen dye (Bull. de la soc. Nivernaise, 1855).

7. — Une fresque, datée de 10672, & Saint Isidore (Rome), fait
proclamer I'Immaculée Conception par les théologiens francis-
cains, qui disent de Marie : Sicwt {ilivm, Nevi nescia, Expers men-
die, Semper sancta, Procul corde, Presevvala, [ncontaminata, Potuit
decuit ergyo. Saint Frangois d’Assise la proclame: Tola puichra;
Saint Antoine de Padoue: Abspue macula; Saint Bonaventure:
Proxima summo.

8. — A Sainte Marie del /'0Orfo, & Rome, les pendentifs de la cou-
pole, peints au xvi® siécle, sont consacrés aux louanges de la
Conception immaculée : Concepit immaculata, quia victrir. Inma-
cidata in luce puritatis. Conceptio immaculaty, quia libera. hnmacu-

lata in flamma charitatis.
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GHAPITRE VI

LA NATIVITE

1{.— Le xvre sidcle a fizuré, dans une miniature de la Biblio-
thaque nationale, I'accouchement d'Anne, qui, assise au pied de
son lit, nue, {ient & deux mains et entre ses jambes la petite Marie
qui vient de voir le jour et est vétue et couronnée. La représenta-
tion ordinaire est Anne au lit, couchée: elle se redresse sur son
séant.

2. — Joachim se tient au chevet ou encore est assis prés de la
porte d’entrée: il parle ou écrit pour faire part de la bonne nou-
velle.

3. — Les proches viennent visiter la mére qui accueille leurs
présents. Un bas-relief de la porie nord & I'église de Sainfe Marie,
& Bergame, les nomme Sainte Elisabeth et Sainte Suzanne.

4. — Des servantes s'empressent autour d'elle : I'une lui présente
un breuvage ou un potage et une autre des wufs & la coque (église
Sainte Sophie, 3 Kiew; Vereceil, xwvi* g.; Chartreuse de Pavie,
Xvir 8.}, I'eeuf étant le symbole de la fécondité et de la vie.

%. — Deux sages-femmes, nommées a Bergame Sainte Luecie et
Sainte Anastasie, versent I'eau dans un bassin, lavent I'enfant,
chauffent ses langes, apprétent son berceau.

Marie emmaillottée est couchée dans son berceau prés du lit de
sa. mére.

6. - La belle mosaique absidale de Sainte Marie au Transtevére,
4 Rome, qui date de la fin du xm1° siécle, accompagne le sujet de
ces trois vers ol Marie est annoncée comme le lit d’argent, substi-
tué au fer rouillé, dans lequel reposera le Iils de Dieu:
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Humani generis sator et qui parcere lapsis
Instiluis, maculas veleris rubiginis aufer

Argento, thalanmus libi, sit quo Virgo refulgens.

7. — On cite comme ccuvres d’art le tableau de Pierre Lorenzelti,
au dome de Sienne (1342) et la toile de Murillo, au musée du
Louvre (xvn® s.).

8. — Type iconographique. V'ig. 324. Nativité de la Vierge, iv.
du Vatican, xvi° s,

CHAPITRE VII

LIES TROIS MARIES

1. — Une tapisserie, datée de 1530, & la cathédrale de Reims,
fait connaitre en ces termes les trois filles de Sainte Anne, leur
mariage et leur progéniture :

Anna solet dici tres Marias peperisse,

Quas genuere viri Joachim, Clenphias Salumisque,
Has duxere viri Joseph, Alpheus, Zebedeus.
Prima parit Christum : Jacobum secunda minoren
Et Joseph justwm peperif, cum Simone Judam ;

Tertia majorem Jacobum volucremque Johannem.

Sainte Anne aurait donc eu successivement trois maris et trois
filles, une de chacun. Les trois filles sont appelées les trois Maries
et, pour les distinguer, les deux derniéres prennent le nom de
leur mari: on dit done Marie Cléoplié et Marie Salomé.

De Saint Joachim naquit la Vierge, qui épousa Saint Joseph.

De Cléophas, la seconde Marie, qui fut mariée & Alphée et qui eut
pour enfants Saint Joseph le juste, Saint Jude, Saint Simon et
Saint Jacques mineur.
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Salomé engendra la troisiéme Marie, unie a Zébédée et mare de
Saint Jacques majeur et de Saint Jean évangéliste.

Les apbires Jude, Simon, Jacques majeur et mineur, Jean,
étaient donc cousins de Notre-Seigneur. ‘

2. — L'iconographie de cette filiation ful en vogue surtout aux
xve et xvi°‘siécles. Elle comporte plusieurs types.

Dans le premier, sculpté dans I'église de Candes (Indre et Loire),
au xie siecle, les trois Maries sont seules.

Dans le second, figurent seulement les trois époux, vieillards
désignés par leur nom (vitr. de Saint Elienne du Mont, & Paris,
XVI° 8.).

Troisiéme lype : assise sous un dais, la Sainfe Vierge a devant
elle ses deux sceurs (vitr. du xve s., & N, D. la Riche, & Tours).

Quatrieme type, qui est le plus commun: & l'arriére-plan,
Sainte Anne; devant elle, ses trois filles; en avant de chacune,
leurs enfants. Marie seule tienl dans ses bras I'enfant Jésus em-
maillotié (groupe en pierre sculptée, & N. D. de Poitiers, xv® s.).

Cinquiéme type : de méme que le précédent, mais avec les maris
en plus, & ¢6té de leurs femmes (vitr. du xvie s, a Saint Michel de
Bordeaux).

Sixiéme type: Anne, au pied d'un arbre qui porte sur ses
branches les enfants et petits-enfants (sculpture sur bois, &lacath.
de Bruges, xvI°© s.).

3. — Pour rendre le sujet plus intelligible, des “inseriptions
nomment ordinairement toutes les personnes représentées (tableau
de Laurent de Pavie, 1513, au Louvre; émail de Limoges, 1545,
tbid.). On lit au bas de ce dernier: La lignée madame Sainte Anne.

4. — Parfois, la généalogie se compléte par le groupement au-
tour de Sainte Anne de ses proches parents. Sur I'euvre sculptée
du xvr° siécle a la cathédrale de Bruges sont gravés les noms: a
droile, de Stolanus, Joachim, Joseph, Eluet, Hismérie ; & gauche,
de Emérencia, Cléophas, Salomé, Zacharie, Llisabeth et Jean-
Baptiste.

11 14
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Or Ismérie était sceur de Sainte Anne: mariée & Penter, ello eut
pour fille, Elisabeth, qui épousa Zacharie, dont elle eut Saint Jean-
Baptiste. Sainte Elisabeth était done la cousine germaine de la
Sainte Vierge.

5. — Type iconoyraphiyue. Fig. 325, Les trois Maries avee leurs

enfants : paix du xv* s., au mus. de Cluny.

CHAPITRE VilI
L' ENFANCE

1. — Sur les monuments, & partic du xive sidcle, Saintc Anne
tient au bras ou sur ses genoux la Sainte Vierge, qui porte elle«
méme 'enfant Jésus. Co sont les premiers soins de la maternité.
Au musée de Cluny, une statuette en orfévrerie, du xv* siécle, met
en regard, debout sur les genoux de leur meére, Marie & gauche
ef, & droite, sn sceur cadette. En 1614, & Rome, elle appuie la
main sur 'épaule de sa fille, comme pour la protéger.

2. — Au x1v° sidele, commence la représentation de la lecture.
Saintc Anne, assise, un livre ouvert sur ses genoux, y fait lire Ma-
rie, fillette aux cheveux f{lotiants: 'enfant suit du doigt ou avec
an batonnef. Sur un retable en bois peint, du xrv® siécle, au mu-
sée de Cluny, la Vierge lit ce verset d'un psaume: Audi, filia, et
vide et inclina aurem tuam, quie concupivit rex speciem tuam. Sur
un vitrail du xvire sicele, i Saint Ktienne du Mont, A Paris, la
Vierge lit seule, en présence de ses parents qui la regardent.

La corporation des menuisiers et ébénistes de Paris avail choisi
pour patronne Sainte Anne, parce que, & l'instar de celle-ci qui
fagonna le corps de Marie destiné & devenir lo fabernucle du fils
de Dieu, elle fabriquail pour les églises des tabernucles ol réside
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réellement le corps du fils de Marie. Son jeton, frappé en 1718, a
pour sujet la scéne de la lecture et pour exergue: Sic fingit taber-
naculum Deo.

3. — A T'dge de trois ans, Marie fut présentée au temple par ses
parents. Anne et Joachim la conduisent, escortés de toute la fa-
mille: 'enfant, cn cheveux, couronnée de roses, un cierge a la
main, monte seule les quinze degrés; le grand prétre I'accueille
au bas ou, plus souvent au haut des marches; des anges, groupés
dans une galerie extérieure, la contemplent. Sur un tableau du
musée de Montpellier (xvi° s.), les parents et les vierges qui ac-
compagnent Marie tiennent tous des cierges & la main. Sur
Iivoire de Monza (xvr s.), la présentation se fait directement a
Pautel.

4. — La vie dans le lemple fut uniforme. Deux parts élaient fai-
tes dans sa journée: 'une peur la priére, Yautre pour l'ouvrage
des mains. L'ivoire de Monza montre Marie agenouillée, mains
jointes, devant I'arche d’alliance ct assise devant un métier, ou
elle tisse en fils de pourpre le voile du {emple. Sur le vitrail de la
chapelle de la Vierge, & Saint-Gervais de Paris, elle prie en lisant
dans un livre.

Le soir, 'ange Gabriel lui apporte sa nourriture (vitr. de S. Ger-
vais).

5. — Marie dans le temple, par la pratique des vertus, se pré-
para & sa mission divine. Le char de la Vierge, & Valence (Espa-
gne ) qualifié la Roca de la Purissima, portait en triomphe Marie,
escortée des trois vertus théologales. Sur une miniature du xvi® sié-
cle, & la Bibliothéque nationale, les vertus théologales sont & sa
droite et les vertus cardinales &4 sa gauche; ainsi elle a pu vain-
cre le péché et la mort, en conséquence elle foule aux pieds le
démon et la mort et tient & la main la palme de la victoire.

Je serais porté & nommer vertus les femmes, sans attribut au-
cun, qui entourent la Vierge, aux clefs de volite des abbayes de
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Saint Jouin de Marnes et d’Airvault (Deux-Sévres), sculpiées au
xmi® siecle.

G. — Types tconographiques. ¥ig. 326. Présentation au Temple,
iv. du Valican, xvi¢ s. — Fig, 327. Pricre devant l'arche, Zdem.
~— Fig. 328. Marie tisse le voile du temple, id.

CHAPITRE IX

LE PORTRAIT

1. — 1l n'existe pas de portrail authenlique de la Sainle Vierge
cl les monuments, fort discordants entre eux, ne peuvent fournir
d'indications certaines. Les Vierges dites de Saint Lue, qui pa-
raissent les plus anciennes, sont des wuvres byzantines : leur type
est celui qui s’est maintenu le plus longtemps, sans pour cela que
les lalins aient cherché & le copier ou & Vimiter, sinon exception.
ncliement.

2. — Voici comment, au xivesiecle, I'éerivain gree Nicéphore, sur
la foi du prétre Epiphane, trace le portrait de Marie (lib. 1I, enp.
xxir): « Erat in rebus omnibus honesta el gravis, pauca admo-
dum eaque necessaria loquens, ad audiendum facilis et perquam
affabilis, honorem suum et venerationem omnibus exhibens ; sta-
tura fuit mediocri, quamvis sint qui eam aliquantulum medio-
crem longitudinem excessisse dicant. Decenti libertate adversus
homines usa est, sine risu, sine perturbatione et sine iracundia
maxime. Colore fuit trilicum referente, capillo flavo, oculis acri-
hus, sub{lavas el langquam olew colore pupillas in eis habens. Su-
percilia ei erant inflexa et decenter nigra. Nasus longior, labia
florida et verborum suavitale plena; facies non rotunda et acuts,
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sed aliquanto longior; manus simul et digiti longiores. Erat deni-
que fastus omnis expers, simplex minimeque valtum pingens : ni-
hil malitiee secum trahens, sed humilitatem preacellentem colens.
Vestimentis quee ipsa gestavit coloris nativi conlenta fuit, id quod
etiam nunc sanctum capitis ejus velamen ostendit. Et, ut paucis
dicam, in rebus ejus omnibus multa divinitus inerat gratia »..Je
ne sais pas si ce portrait a eu une influence réelle sur l'art; en
tout cas, les archéologues admettent volontiers que: 1'écrivain
grec a di le faire d’apres un tableau qu’il avait sous les yeux.

3. — La beauié de la Vierge est inconteslable: beauté sévére ct
plutdt morale, aux hautes époques; beaulé efféminée et réaliste,
depuis le xv° siécle.

On a souvent appliqué & Marie les textes bibliques et liturgi-
ques : Tota pulchra es (Rome, S. Sylvesire, xvii1® 8.), Speciosa facta es
(égl. de’Anima, & Rome, xvr° s.), Pulciira ut [una (Génes, xvi® s.),
Vale o valde decora (Florence, xvi® s.). Un tableau de Van-Eyck
porte cette inscription : Hec est speciosior sole, super omnem stella-
rum disposilionem, {uct comparata invenitur. J'ai lu, avee atten-
drissement, & Alazio (Toscane), sur une falence du xvin® siécle,
au-dessus de la porte d’une maison: Ave, bellu Maria.

4. — Les Vierges noires ne sont pas précisément rares : elles doi-
ven! cette couleur soit au bois dont elles sont faites, soit & la pein-
ture qui s’est altérée (Vierge de I'église Saint Victor, & Marseille,
x1v® s.). Les plus célébres sont celles, pour I'ltalie, de Lorette ; pour
la Suisse, d'linsielden; pour li Baviére, d'Alt-Atlingen ; pour la
Pologne, de (izenslochowa ; pour la France, de Paris, de Lyon, de
Rocamadour. On a expliqué leur symbolisme, s'il y ena réelle-
ment, par ce texte du Cantique des cantiques: « Nigra sum sed
formosa » (1, %), qui a passé dans le Pelil office de la Vierge.

Par une étourderie inexplicable, un émail de Limoges, du
xv1® siecle, inscrit, au-dessous d’'une Vierge blanche: « Tilia Jhe-
rasalem. Nigra sum sed formosa » (Mus. de Cluny). Le texte est
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mal cité, il faut lire avee la Vulgate: « Nigra sum, sed {formosa,
filise Jerusalem ».

CHAPITRE X

1. ANNONCIATION

1. — Le lieu de I'Annonciation est multiple: jardin (ivoire de
Berlin, v° s.), chambre (heures gothiques), orafoire (ibid.), portique
(fra. Angelico, & Florenece), porte de la maison (Byzantins).

2. — Marie est assise, debout, vient de se lever & I'approche de
I'ange, agenouillée.

Elle tient en main des fuseawuz, un livre, un chapelet, un vase
a puiser de I'eau.

Le type lo plus ancien cst celui de la Vierge & la fontaine (péte
de Monza et ivoire du dome de Milan, vi* siécle): elle puise de
'eau et se détourne, effrayde (mos. & S. Marc de Venise, x11° s.).

Vient ensuite celui de la Vierge filant, emprunté aux Byzantins
et qui persévére dans l'art latin jusqu’au xin® siécle (mos. des
SS. Nérée et Achillée, & Rome, 1x°* s.). Un tableau du musée de
Mouling (xvui® s.) place & ses pieds une corbeille pleine de pelotes
de fil.

Le livre parait dés le xu® siécle, Fermé, elle le tient 4 la main,
pour exprimer sa vie de méditation et de pridre; owvert, placé de-
vant elle sur un pupitre ou un prie-dieu, elle y lit le texte d'lsafe:
Ecce Virgho concipiet (mus. du Vatican, tabl. du xv* 8.) ou celui de
David : dudiam quid loquatur in me Dominus Deus cum loquetur pa-
cem in plebem siam (Psalm. rxxxiv, 9). Ce livre conlient encore
son acquiescement 4 la volonté divine: Ecce ancille Domint, fiat
mihi secundum verbum (Mus. du Vatican, tabl. du xve 8.).
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Au xvir sidcle, 4 Baugé (Maine-et—Loire), Marie répond a l'ange
avec I'Evangile (S. Luc., 1, 38) : Fiat mihi secundum verbum tuum.

Le chapelet se voit au pignon du transept nord de la cathédrale
de Reims (xv1* 8.). 11 veut dire, d’aprés Benoit XIV, que Marie ré-
citait sur ses grains des versets de psaumes, comme font les mu-
sulmans des versets du Coran et que les paroles de la salutation
angélique ont motivé cette dévolien.

Marie fait trois sortes de gestes : 'étonnement, en ouvrant les
mains ; 1’humilité, en les croisant sur sa poitrine; l'acquiescement,
en placant sa droite sur son cceur,

3, — D’aprés les Evangiles apocryphes, I'ange apparut le soir &
Marie. C'est pourquoi I'Angelus, qui date du xmr® sidcle, ne fut
d’abord sonné qu'a la tombée de la nuit. Entrant dans cette pensée,
le peintre-verrier de Saint-Gervais de Paris, au xvi® siécle, a placé
prés du livre un bougeoir, qui indique que Marie n’y voyait déja
plus pour lire ses priéres.

&, — L’archange Gabriel offre une triple attitude: il est dedout
et posé, type primitif; il vole, ne meitant pas le pied a terre, type
moderne ; il s'agenouwille humblement, type intermédiaire des xve
et xv1° siécles.

Il est vétu d’une tunigue et d’un manicau, aux hautes époques;
au xv° siécle, onlui met une aube et une chape ou une dalmatique ;
aux xv1* et xvn®, on ne garde que l'awde, sur laquelle on croise
une élole.

Le geste est celui de I'allociction & trois doigts lévés ou de I'tndi-
cation, l'index montrant le ciel. Le premier comporte sussi le
sens de hénédiction céleste, car I'ange dif & Marie : Vous étes bénie
entre les femmes,

Une des mains tient un bdton, un scepire, une branche de lis ou
un phylactére. Sur le phylactére sont écrites les paroles de la sa-
lutation, plus ou moins longues, suivant I'espace & remplir.

La formule la plus développée porte : Ave, gratia plena, Dominus
tecum, benedicta tu in mulieribus el henedictus fructus ventris tui.
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Parfois, on intercale, aprés Ave Maria, qui n'est pas dans I'évan-
gile.

Le baton pommeté cst insigne des héraults: les latins 'ont
emprunté aux byzantins. La boule terminale repfésente le ciel:
dés le x1°® siecle, on lui substitue une croixr ou un fleuron, de ma-
niére & donner l'idée d'un sceptre.

linfin, au xvi® siécle, c’est une branche de /is, en signe de la
virginité conservée malgré la maternité. Exceptionnellement, je
rencontre une palme au xv° siécle, en Italie.

5. — Dans un vase, placé entre I'ange et Marie, s’épanouit une
tige de lis. Les symbolistes des xve et xv1* sidcles terminent la tige
par trois fleurs, qui attestent la triple virginité avant, pendant el
aprés l'enfantement (vitr. du xvi* s., & Saint Nicolas de Port). Une
seule fleur fait allusion & la premicre des virginités.

6. — La scéne de ’Annonciation ne comporte généralement que
deux personnages, la Vierge et 'ange. Cependant il n’est pas rare
d’en voir adjoindre d'autres, qui ne jouent qu'un rodle secondaire.

Dés la fin du x1ve siécle et surtout aux xv°® et xvi® siecles, I'en-
fant Jésus descend du ciel, nu ef portant la eroix. Benoit X1V a
condamné cette représentation, parce qu’elle implique que I'hu-
manité du Christ aurait été concue en dehors du sein de la Vierge.

Au xv° siécle, Gabriel est suivi d’un groupe d’anges (miniat. au
mus. de Limoges).

A 1'époque romane, Marie n'est pas seule: elle a pour compagne
une vierge comme elle, jeune enfant (S. Michel de Pavie, x1°s.)},
vieille femme (N. D. de Cunault, x1° s.; vilr. de la cath. d’Angers,
XII° 8.).

Dés la fin du x1v® et jusqu'au xvi°, le Pére éternel apparait au
ciel : il 6énit et envoie jusqu'a Marie un rayon de lumiére sur le-
quel descend la colombe divine. Cette colombe, avee ou sans au-
réole, atteint parfois l'orecille de Marie, car, au moyen dige, on
croyait que la conception avait cu lieu de celte sorte: « que per
aurem concepisti ».
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Une sibylle présage en ces termes I'Annonciation: Nascefwr
Xpistus in Bethlehem, annunciubitur in Nazareth (S. Paul de Fer-
rare, XvI® s.).

Les deux prophétes de '’Annonciation sont: Isaie, qui a dit: Eece
virgo concipiel et Ezéchiel : Porta lkac clausa erit.

7. — L’Annonciation est élucidée quelquefois par une insetip-
tion explicative.

A la cathédrale d’Angers, on lisait sur un ancien vétement ec-
clésiastique : Per Evam perditio, per Mariam recuperatio.

A Ste Marie au Transtévere, & Rome, trois vers latins sont pla-
cés au-dessous de la belle mosaique absidale de la fin du xm© sié-
cle:

Tu, que super cunclas benrdicta, puerpera, salve.
Virgula, que sponsum nescis, quam gratia sacri
Flaminis irradiat, cclo maris annue sydus.

8. — D’autres inscriptions jouent sur le mot Ave. La mosaique
de Parenzo, en ltalie, qui date du xiu® siécle, porte: Angelus in-
quit Ave, ideo mundus solvitur a ve. C'est dans le méme sens que
8. Fortunat a écrit, au vi° siécle, dans I'Ave maris stella :

Sumens illud Ave
Gabrielis ore,
Funda nos in pace,
Mufans Eva nomen.

En effet, Ave est le nom d’Eva redressé ot ne ou »& exprime le
malheur qui incombe au genre humain par suite du péché d’Eve.

9. — 1l convient de citer comme curiosité archéologique la
cheminée du prieuré de S. Laurent du Moltay (Maine-et-Loire),
sculptée & la Renaissance: Marie, annoneén par lange et pridite
par les prophetes, est entourée de dix médaillons conlenant les
tétes des ancétres du Christ.

10. — L’Annonciation a donné lieu & un ordre religicux de
femmes, les Annonciades, fondées par Ste Jeanne de Valois et dont
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le costume est bleu, et & un ordre chevaleresque, I'Arnonciade,
institué en Savoie, avec médaillon a Veffigie du mystére et sur
le collier les lettres FERT, qui signifient Feedere B¢t Religione Tene-

Mmur.
11. — Types iconographiques. Fig. 329. Annonciation,  ou Marie
est assistée d’'une compagne : iv. d’Oxford, x¢ s. — TFig. 330. An-

nonciation, ot1 la Vierge puise de I'eau & une fontaine : médaillon
de Monza, vi°s. — Fig. 331. Annonciation, avec le lis aux trois
fleurs : gaufrier du musée de Cluny, xm s.

CHAPITRE XI

LA SAINTE MAISON DE LORETTE

1. — Le mystere de I'Incarnation s'accomplit 3 Nazareth, dans
une petite maison, plus tard transformée en chapelle. Cette mai-
son est maintenant vénérée & Lorette en Italie, ou elle est connue
sous le nom de Santa casa. Elle y fut transportée miraculeusement
par les anges, I'an 1294, dans un bois de lauriers, lauretum, ciui a
motivé 'appellation traditionnelle.

2. — On y va en pélerinage de fort loin et des imitations enont
été faites en divers endroits. J’en citerai deux: & S. Jean des Mau-
vrets (Maine-et-Loire), au xvi®siecle et, au xvuie, 4 Issy, prés Paris,
chez les Sulpiciens.

3. — L’iconographie s’est emparée de ce fait depuis le xvi* sié-
cle seulement el le motif n’a pas varié depuis: deux anges sou-
tiennent dans les airs la sainte maison, au-dessus dela mer;la
Vierge est assise sur le toit, munie d’une bretéche pour indiquer
son adaptation ultérieure en chapelle; elle tient son fils dans ses
bras et est entourée d'une auréole (émail peint de Limoges, 1540,
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au mus. du Vatican). Cette scéne a été peinte au Vatican (xvr° sié-
cle), dans la salle des cartes géographiques, avec cette légende :
Angeli Marie virginis domum circumferunt. '

CHAPITRE XII

LA GESTATION

1. — L’art, qui n’a pas toujours su respecter les convenances,
est allé trop loin dans la voie du réalisme quand il s’est imaginé
de figurer Marie enceinte. Il est vrai, ce motif iconographique
n’apparait quaux époques de décadence, xv¢ et xvi° sidcles, dans
toute sa grossiéreté.

11 faut bien dire qu’il y était sollicité par ce texte méme de la li-
turgie : « Beata viscera Marie Virginis qua portaverunt eterni
Patris Filium » et par ’hymne Quem terra de S. Fortunat: « Tri-
nam regentem machinam claustrum Mariee bajulat, » « Gestant
puelle viscera, » « Ventris sub arca claususest. »

2. — La grossesse est exprimée de deux maniéres: par le gonfle-
ment du ventre ou une déchirure qui laisse voir 'intérieur.

Au xvr° siécle, sur un vitrail de 'église de Jouy(Marne), I'enfant
Jésus, mains jointes, se tient debout dans le sein de sa mére, en-
touré d’une auréole. Au xvir°, sur une miniature, iln'y a plus que
le nom de Jésus, IHS, également dans une auréole (mus. dioc.
d’Angers).

3. — Dans cette catégorie rentrent les vierges ouvrantes. De ce
genre sont deux statuettes en ivoire, sculptées au xmr° siéele el
conservées dans les musées de Lyon et du Louvre. L'intérieur est
sculpté des scénes de la Passion et ainsi Marie est « pleine de Nos-
tre Seigneur Jesuscrit », comme dit un texte du xvi¢ siecle.
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Une variante importante est celle que I'on constate dés le xive
siécle dans I'Invenlaire de Charles V (1379): « Item, ung joyau
ol est 'Annonciation et esf le ventre de Nolre Dame ouvrant ; ou
dedans est la Trinité. Item, ung ymage de Nostre Dame qui clost
et ouvre ... dans laguelle est une Trinité. » On a voulu traduire de
la sorte cecs paroles des prieres d’alors, qui appelaient la Vierge
« nobile Trinitatis triclinium », « Chambre de la trés sainte Tri-
nité. » Le chancelier Gerson, en faisant détruire chez les Carmes
de Paris une image analogue, vengea les droits de la théologic,
car ce n’est pas la Trinité tout entiére qui s'est incarnée, mais seu-
lement la seconde personne: il y avait done la une hérésie for-
melle.

&, — Type iconographique. Fig. 332, Marie enceinte de l'enfan
J ésus: vitr. du xvI°® s. prés Reims.

CIIAPITRE XIII
LA VIRGINITE

{. — La virginité intégrale de Marie a é{é manifestée de plu-
sieurs maniéres par I'art du moyen dge.

2, — Los trois caraciéres principaux sont, & l'ordinaire: les
yeux baissés, le voile sur la iéte, la ceinture & la faille et, a parlir
du xv° sidcle, les cheveur flottanis sur les épaules, comme aux
jeunes filles.

3. — La nalure a fourni plusieurs emblémes: le /s au milieu
des épines, « sicul lilium inler spinas, sic amica mea inter filias »
(Cant. Cant., 11, 2); la colombe solitaire sur un arbre (mosaiq. du
xvnes., & S. Pierre de Rome), la salamandre que respectent les
flammes (min. du xvi© s, i la Bibl. nat.), les trois animaux con-
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sidérés comme chastes et attelés & son char de triomphe (i6id.), 1a
panthére, la licorne et V'éléphant.

4. — Le lis est 'embléme le plus commun et le plus expressif:
a la scéne de I'’Annonciation, on le voit généralement planté dans
un vase entre la Vierge et 'ange. 1l porle trois flewrs épanouies,
comme aux armoiries des Servites, pour exprimer la triple virgi-
nité, spécifiée dans cetlte légende d’un vitrail du xvie siécle, &
S. Nicolas de Port (Meurthe-et-Moselle) : Virgo ante partum, viryo
in partu, virgo post partum. A Bologne, onlit sur les arcades qui
conduisent & la célecbre Madone de S. Lue (xvucs.): Virgini ante
partum, Virgini in parlu, Vivgini post partum.

A Sens, dans I’église de 8. Pierre le rond, sur un vitrail dela
Renaissance et & la scéne de 'Annonciation, lelis n’a qu'une fleur
et les deux aufres sont en bouton, car, & ce moment, une seule
virginité existe, celle ante partum.

5. —Le lis estsculpté, au xne siécle, commeattributspécial de la
Vierge, au portail sud de la cathédrale de Bourges ; plus tard, il
se transforme en fleur de (is, qui a surtout la signification de
royauté.

6. — Parmi les figures qui présagent la virginité de Marie, il en
est plusieurs trés expressives: le duisson ardent (fabl. de Nicolas
Froment, 1475, 4 la cath. d'Aix), la porte fermée d'Ezéchiel, le jar-
din clos et la fontaine scellée du Cantique des cantiques (1v, 12):
« Hortus coneclusus soror mea sponsa, hortus conclusus, fons si-
gnatus. »

7. — Une des sibylles dit dans un de ses oracles : Ipsa erit virgo
ante parlzmi et post parium.

8. — La sage-femme appclée parS. Joseph témoigne de la vir-
ginité de Marie, ainsi que le raconlent les évangiles apocryphes,

9. .— La maternité miraculeuse ne contredit donc¢ pas sa virgi-
nité, comme il a élé démontré & propos des lrois jeunes Hébreux
de la fournaise.

10. — Sur la facade en mosaique de Ste Marie du Transtévére a
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Rome, qui date du x1r® siecle, Marie, assise sur un tréne, est escor-

tée des vierges sages.

Au musée chrétien du Vatican, un tableau du xve siécle repré-
sente la Reine des Vierges, Marie, siégeant cn majestéet allaitant son
enfant. A ses pieds, deux anges tiennent des vases ot fleurissent
des lis, embléme de la purelé virginale. Autour sont groupées,
Ste Mudeleine myrerophore; Ste Catherine d' Alexaendrie, avec la roue
de son supplice; Ste .1polline, avec les tenailles qui lui arracha-
rent les deats ; Ste Dorothée, avec des fleurs dans sa robe et un bou-

quet & la main.
A Noire-Dame de Montlugon (Allier), ce distique est peint sur un

vitrail de la Renaissance:
Parlus et integritas, discordes tempore lungo,
Vicginis in gremio fwedera pacis habent.

A N. D. de Cluny (Sadne-et-Loire), j'ai copié cette inscription du
xvie siéele, qui signifie : Je suis vierge, comme j’étais auparavant,
mais je n’élais pas mére, ce que je suis devenue; mainicnant, je
suis vierge el mére en méme temps:

SUM QUOD ERAM
NEG ERANM QUOD SUM
NUNC DICOR UTRUMQUE

La Vierge de Sainte Marie in Cosmedin, cwuvre byzantine du xv*

sidele, porte inscrif sur ses vétements:
®EOTOKOI AEI IIAPOENOI.

CHAPITRE XIV

LES SEPT JOIKS

. — La Vierge éprouva des joies particuliéres & certains mo-
ments de sa vie. L'art a cherché A les exprimer, en groupant au-
tour d'elle les faits qui les motivérent.
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2. — Au xu* sidcle, Saint Dominique, & propos du Rosaire, ne
considére que cing mystéres joyeux, qui sont: I'Annonciation, la
Nativité de N. S., V' Adoration des Mages, la Présentation au Temple
et le Recowvrement de Jésus parmi les docteurs.

Un hymne, dans un livre d’heures du xv* siécle, .n'en énumdre
aussi que cinq, mais différents: U'.{nnonciation, & Naissance, la
Résurrection, Y.1scension et le Couronnement :

Gaude, virgo concipiens;
Gaude, clausa parturiens ;
Giaude, Xpisto resurgente ;
Gaude, illo ascendenle ;
Gaude, celo collocala.
Pacein nobis da, beala.

Au xv¢, Memling, dans soncélébre tableau du musée de Munich,
en compte sept: 1.dnnonciation, la Nuissance de Notre-Seigneur,
V'ddoration des mages, U Apparition de N. S. aprés sa résurrection,
U'Ascension, la Descenle du Suiné Esprit el I'.Assomption.

Sept est, en effet, le nombre réglemeontaire, conformément & ce
texte de 1414 : « Pour deux tapis de chapelle, I'un des 7 joies de la
benoite Vierge Marie. »

CHAPITRE XV

LE MARIAGE

1. — Le grand-prétre, ayant décidé le mariage dejMarie, voulut
connaitre la volonté de Dieu pour le choix d'un époux. En consé-
quence, il preserivit aux prétendants d’apporter chacun au Tem-
ple une baguette desséchée qu’il placerait sur I'autel et exigea que
Saint Joseph fut du nombre, quoique veuf et pére de plusieurs
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enfants, au témoignage des Péres et de Saint Hilaire entr’autres.
Celui dont la verge fleurirait serait I'époux indiqué par Dieu. Or ce
fut la verge de Joseph qui fleurit ou se couvrit de végétation (vitr.
du xme siecle, a la cath. du Mans.)

2. — Le jeune et beau Ruben, fils du grand-prétre, mécontent
d'éfre évincé pat un homme d'ige mir, asséna a son rival un
coup de poing(sculpt. d'Orcagna, & Or San Michele, & Florence,
xivt siecle ; fresq. de Ghirlandajo, & Santa Maria Novella, xve
sicele.)

3. — Les jeunes gens que Dieu n'a pas favorisés brisent leurs ver-
ges (labl. du xve siécle, au mus. du Vatican; Sposalizio de Ra-
phail, & Milan, xvi°® siécle; toile du xvue siécle, au séminaire Saint
Sulpice, & Paris.)

4. — Le mariage n’a jamais été figuré par les Byzantins. Dans
I'art latin, on ne le rencontre guere avant le xve siécle. La céré-
monic se fait dans le temple (panneau du xve siécle, au musée du
Vatican) ou en dehors, dans le parvis (Sposalizio de Raphaél), en
présence d’Anne et de Joachim et d’une foule recueiliie, au son des
instruments de musique. Le grand-prétre hénitles époux qui se
donnent la main. Saint Joseph quelquefois passe un anneau an
doigtde Marie: il tient toujours sa verge fleurie (Sposalisio),
comme on le voit & Saint Alpin de Chalons-sur-Marne, dansun vi-
trail de 'an 1521, ainsi commenté :

Joseph, portanl verge {lorie,

Lspousa la Vierge Marie.

Sur une toile de 1647, 4 Bourges, la Vierge est en cheveux et
couronndée de roses.

5. — Le doute de Sainl Joseph admet deux modes: Endormi, il
est conseillé par un angede garder Marie pour épouse et le grand-
prétre la soumet & Vépreuve de l'cau. A Saint Marc de Venise, une
mosaique du x11¢ siele représente Marie, invectivée par Saint Jo-
seph en présence de deux témoins, & cause de son crime, Marie
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crimina ; puis acceptant des mains du grand-prétre, & la porte du
temple, le vase d’eaun qui atlestera son innocence.

6. — Types wonographiyues. Fig. 333. Mariage de la Vierge avec
Saint Joseph par le grand-préire, en présence de Saint Joachim at
de Sainte Anne : iv. du xvi°siécle,au Vatican. —.Fig. 334. Coup de
poing donné & Saint Joseph par son rival: sculpt. du xrve s. & Flo-
rence.

CUAPITRE XVI

LA VISITATION

1. — La Vierge rend visite & sa cousine Sainte Elisabeth, qui la
recoil & la porte de sa maison et la salue. Les deux femmes s'em-
brassent. Au xve siécle, Sainte Elisabeth s’agenouille, par respect
pour le Fils de Dieu gu’elle reconnait en Marie (vitr. & Saint Mi-
chel de Limoges.)

2. — Le réalisme se fait jour de deux facons dans cette scéne.Au
xve, Elisabeth pose sa main sur le ventre gonflé de Marie, comme
pour constaterson état (mus. de Nevers); au xvi° sitcle, le ventre
est ouvert ef on y voit, d'une part I’'enfant Jésus et del’autre Saint
Jean-Bapliste qui s'agenouille pour receveir la bénédiction (vitr.
de Saint Nizier, 4 Lyon.)

3. — Les deux femmes soni seules pendant tout le moyen dge.
A partir du xve siécle, P'artiste, songeant a faire un tableau, multi-
plie les personnages. Marie est suivie d’'un oudeux anges qui l'ont
accompagnée dans son pénible voyage & travers les montagnes
(vitr. du xve siécle, & N. D. de Bourges; du xvi°, & Saint Gervais
de Paris), ou encore de la jeune fille qui vivait avee elle (Mus. de

n 16
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Moulins, xv¢ siécle.) Dans le tableau de Dominique Ghirlandajo,
au Louvre (1491), les deux femmes nimbées qui sont témoins de la
Visitation, se nomment Marie Jacobéet Marie Salomé, M. IACHOBI
M. SALOME. Saint Joseph se voitdésle xvesiecle; au xvne siécle,
il n’est pas plus omis que Saint Zacharie avec qui il s’entretient.

4. — Au musée chrétien du Vatican, un panneau de la fin du
x1ve siécle montre Marie déployant un rouleau sur lequel est écrit
le Mugnificat. Le sujot est surtout propre au xvne: la Vierge, les
yeux au ciel, ¢lend les bras dans un saint transport.

5, — Type iconographiyue. Fig. 335, Sainte Elisabeth agenouillée
devant la Sainie Vierge, a la Visitation, iv. du Vatican, xvie siécle.

CHAPITRIS XVII

L'ENFANCE DL JESUS

1. — L’enfance du Christ comprend huit scénes que j'ai décrites
dans sa vie, & laquelle je renvoie. Ce sont: la naéssance, Vadoration
des bergers, la circoncision, 'adoration des mages,la fuite en LEgypte,
la purification, le reconvrement au temple et la sainte famille.

2. — Je nedois insister ici que sur les manifestations spéciales
de la maternité, qui sontle port de l'enfant, le sommeil/, V'allaite-
ment, I'alimentation par les fruits, les jeur divers.

3. — Marie ne se sépare jamais de son fils, qu’elle le tienne sur
son giron ou surson bras, le plus ordinairement le hras gauche.
Chez les Byzantins, I'enfant est appliqué contre la poitrine, elle
ne lui touche pas et ouvre de chaque coté les bras par respeci: il
en fut de méme chez les Latins, dés I'époque des catacombes. Le
port de 'enfant sur un des bras ne semble pas antéricur au xie si¢-
cle.
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4. — L'allaitement, fréquent & partir du xiv® sidcle, se base
sur I'Evangile et la liturgie. Saint Luc (XI, 27) a écril « Bea-
tus venter qui te portavit et ubera quiv suxisti. » Or la liturgie
a ce répons & l'octave de No@l: «Beata viscera Marix Virgi-
nis qua portaverunt scterni Patris Filium et beata ubera quw
lactaverunt Christum Dominum. » Elle applique égalementa la
Vierge ces paroles du Cantique des Cantiques : « kixultabimus el
letabimur in e, memores uberum tuorum super vinum. » — « Fas-
cicalus myrrhe dilectus meus mihi infer ubera mea commorabi.
tur, » (Brév. Rom.).

Les priéres du temps y conviaient égalemenlt. On disait, au
xvi° siéele, dans un livre d’heures gothique :

Ma doulee nourrice pucelle,
Qui de vostre tendre wamelle
Vostre créateur aleclates

El vostre pére enfentastes,

Les Sibylles prédisent V'allaitement : Felix cujus wbera illum
lactabunt (Venise), Felixz mater cujus ubera lac dabunt ef (Pavie).

Dans le principe, la scéne est fort chaste : la poitrine n'est pas
découverte et le sein passe par une fente pratiquée exprisa la
robe. Dés le xv* siccle, il en est autrement, et & 'épogue moderne,
I'allaitement n’a ét6 qu’un prétexte & nudité plus ou moins indé-
cente. L'enfant égrillard cherche le sein qui ne lui est pas pré-
senté assez 16t et introduit sa main parle col de la robe.

5. — Jésus est couché dans son berceau ou sur les genoux de sa
mére st dort. Marie veille sur son sommeil. Llle défend au petit
Saint Jean de faire dubruit pour ne pas le réveiller et met un doigt
sursa bouche pour lui indiquer le silence qu'il doit garder (foile
d’Annibal Carrache, au Louvre).

6. — Au xv°s,, U'enfant est presque toujours déshabillé : par pu-
deur, Marie étend devant lui une gaze légére (N. D. de recouvrance,

& Loudun, xv¢ s.)
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7. — Marie présente une fleur & son enfant : rose, jasmin (Saint
Onuphre, & Rome, xvi°® 8.}, lis, car, comme 'explique la légende
d’une fleur de lis sur le contresceau de 'abbesse de Jouarre, en
1316 Flos filius ejus.

8. — Lille lui offre aussi des fruéts, surtoutla pomme d’Eve, pour
qu'il en enléve la malédiclion: « Dedit benedietionem, solvens
maledictionem » (Brév. ron.); le raisin (tabl. de Mignard), qui a
une signification symbolique en raison du pressoir mystique (ta-
piss. du xv° 8., & llome); des cerises, etc.

9. — Les amusements sont multipliés: jeu de Voiseau, jeu de
Vagneau, jen du papillon, ete. Jo citerai entr’autres un tableau du
muséo du Mans, ou I'enfant Jésus tire le fil d'un moulinet faj;
avec une coquille de noix. Des anges font résonner devant lui des
instruments {miniat. du xve sitcle.)

10. — Le naturalisme admet tardivement le baiser de Marie. Des
le xmie siécle, I'enfant devient caressant, il tend ses mains vers los
joues de sa mdire, qui reste sérieuse, il la prend par le menton ef
sollicite un baiser. Au xivesiéele, il I'ombrasse (N. D. des Gréces, &
{ambrai).

1. — La malernité est expliquée par de’curieuses inscriptions,
dont voici un échantillon d’aprés un lableau de I'abbaye de Ligugé
(xvnes.):

Maric, ornée d'un lis et d’'un sceptire, en qualité de vierge el de
reine, dit:

VI SINE ME NON E8, SINE ME TAMEN ES, SINE TE SVM
ES SINE ME, 8ED SVM TE SINE NEC SINE TE

Le Christ, tenant le globe du monde et le sceptre comme souve-
rain, répond:

NON EG0O SVM, VI 8VM, S8YM QVI SVM, CONSTAT VTRVMQVE
NON SINE ME MVYNDYS8, ME SINE MVNLVS ERAT.

ERGO DVO TOTQ SEMPER DISTERMINA COLO
JAM MIiIT CONVENLENT ESSE, NEC ESSE SIMVL.
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Ces jeux de mots un peu raffinés roulent exclusivement sur la
maternité de Marie, puis sur Vhumanité et la divinité du Sauveur.

12, — Type iconographique. Fig. 336. Allaitement de 'enfant Jé-
sus par Marie: iv. du Vatican, x1v° s.

CHAPITRE XVIII

LA PASSION

1. — La vie publique du Christ nous a déja faif assister & la more
de S. Joseph et aux Noces de Cana. Nous arrivons maintenant aux
scénes émouvantes de la Passion, qui comprennent huit tableaux:
la rencontre sur le chemin du Calvaire, la pamoison, la transfirion,
la crucifizion, la descente de croix, la Pieli, la mise awu tombeau et
le Christ de pitié.

2. — Je dois insister iei particuliérement sur la pamoison, la
Iransfizion, les sept douleurs et les souvenirs de la Passion.

3. — On nomme Pamoison ou spasme, en italien spasimo, la dé-
faillance qu’éprouva la Vierge en raison dela vive douleur qu’elle
éprouva a la passion etd la mort de son fils. D’aprés la tradition,elle
aurait eu lieu lorsque le Christ rencontra sa mére sur le chemin du
Calvaire et 1a salua par ces mots que rapporte Saint Anselme : Safve
mater.

En iconographie, on ne s’en tient pas la et I'évanouissement en-
tre les bras de Saint Jean et des saintes femmes se reproduit en eing
autres circonstances : ala chute du Sauveur en allant au Calvaire
(tabl. de Paul Véronése, au Louvre), & la crucifizion (vitr. du xi1t®s.
& la cath. de Bourges), & la descente de croir (dessin de Jacopo
Bellini, au Louvre,) & la scéne de la Péiéta et & l'ensevelissement.
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4. — La transfixion montre Marie percée & la poitrine d’un ou
plusieurs glaives.
I’Kglise dit, dans le Sfabat, composé au commencement du
xmi° sicele par Innocent 1 :
Cujus animam gementem

Contristatam et doleniem

Pertransivil, gladius.

et, dans 'oraison de la féte de la Compassion :

« Deus, in cujus passione, secundum Simeonis prophetiam, dul-
cissimam animam gloriosa Virginis et Matris Marise doloris
gladius pertransivit : concede propitius ut qui transfixionem ejus
et passionem venerando recolimus. »

Le vieillard Simdéon, lors de la Purification, avait prédit que le
glaive qui percerait le Christ transpercerait aussi sa meére: « Et
tuam ipsius animam pertransibit gladius » (S. Lue., 11, 35). Ce
que Voffice des sept douleurs reprend sous cette autre forme:
« Ferrum lance® militaris latus quidem Salvatoris, animam vero
transivit Virginis Matris ». L’art, au ximr© siécle, I'a reproduit rigou-
reusement. Iin elfet, sur un ivoire de la Crucifixion au Musée du
Vatican, du ¢dté percé du Sauveur part un trait qui atteint Marie
et la fait s’évanouir.

Le glaive unique persévéra pendant tout le moyen dge: les sept
glaives, correspondant aux sept douleurs, ne font pas leur appari-
tion avant le xvne siécle.

La transfixion n’a lieu qu'en deux circonstances: au pied de la
crotr ebala scene de la Piela.

5. — Les sepl douleurs correspondenl anx sept joies. Clest la
dévotion propre des Serviles, institués au xme siécle. Or, d'apres
la. Via matris, qui est pour cetordre une espéce de chemin de la
croix, ces sept douleurs sont: la propiiétie de Siméon, la fuite en
Egyple, la perte de lenfant Jésus & Jérusalem, la renconire du
Christ allant au supplice, la mort, l1a scéne de Ia Pietd et 1a sépul-
ture.
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En iconographie, pour accentuer la signification des sept
glaives, on faif aboutir leur poignée & un médaillon qui reproduit
le fait ayant occasionné la douleur. A Saint Etienne le rond, a
Rome, une fresque du xvue siecle fait succéder ainsila Circoncision,
la Fuite en Egyple, la Dispute dans le temple, le Portement de croiz,
la Crucifirion, la Descente de crotx et la Mise au tombeau. La diver-
gence avec les Servites consiste dans la premiére et I'avent der-
niére scéne.

A Contrexéville (Vosges), sur un vitrail du xvie sidcle, la Vierge,
adossée & la croix, tient le cadavre de son fils étendn sur ses ge-
noux et a la poitrine percée de sept glaives.

6. — Une miniature du xive siécle, dans le Speculum humana
salvation?s de la Bibliothéque nationale, place Marie en face d’une
armoire contenant les souvenirs de son fils et, & cette vue, la mére
désolée se voile la figure de ses mains et comprime les soupirs qui
Voppressent. Ces souvenirs, disposés dans huit compartiments,
sont: la créche, le glaive d’Hérode qui mit & mort les Innocents ; le
calice de I'agonie au jardin des oliviers, la colonne et les fouets de
la flagellation, la croir et les clous de la crucifixion, le titre de la
croix, le suaire de Sainte Véronique, la pierre du sépulere et, au
mont de I'ascension, la frace des pieds du Sauveur.

7. — Type iconographique. Fig, 337. Pamoison de la Vierge,
soutenue par Saint Jean : tableau du xve s.

CHAPITRE XIX

LA MORT

1. — La Résurrection nous met en présence de 'dpparition &
Marie, qui reparait & I'4scension et & la Descente de I'Esprit Saint.
It suffit d'indiquer ces trois scénes délaillées précédemment.
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2. — La mort de la Vierge comprend quatre phases distinctes:
la Dormition, I Enterrvement, I’ Assomption et le Couronnement.

3, — Les Grecs ont nommé dormition la mort, parce que, en
effet, elle ne fut qu’un sommaeil.

Marie est étendue sur un lit de parade, qu'entourent les apbtres
attristés ou priant, car des divers lieux ou ils préchaient I’évan-
gile, ils sont tous venus portés sur les nuages (vitr. du x1¢s., ala
cath. d’Angers). Au xve siécle, domine I'idée de T'absowute. Saint
Pierre, avec la chape ou simplement I'éfole croisée sur Pawbe,
asperge le corps d'eau bénite et récite les derniéres prieres: un
autre apotre tient I'encensoir. Saint Jean a en main la paline verte
que lui a remise 'archange Gabriel, pour éire poriée devant le
cercueil (labl. du Garofolo, & Ferrare). Le Christ, descendu du ciel,
enléve 'ame de sa mére qu'il bénit (mosaique de Sainte Marie au
Transtévere, & Rome, fin du xme* s.).

4. — Les apodtres portent sur leurs épaules la biére ot est enfermé
le corps de Marie et qui est recouverte d’'un drap. Saint Pierre en-
tonne I'fn exitu Israél; Saint Jean, en téte du cortége, tient la
palme merveilleuse.

Les Juifs se précipitent sur la bicre pour la renverser, mais leur
chef y laisse ses mains et ses complices sont aveuglés. Saint Pierre
lui assure qu’il sera guéri s’il croit & la virginité de Marie, il fait
acte de foi et recouvre ses mains (bas-relief de N. D. de Paris,
Xive 8.}

5. — Sur un chapiteau de N, D. du Port, & Clermont (x11° siécle),
c¢’est le Christ lui-méme qui sort Marie de son tombeau. lille monte
au ciel par sa propre vertu ou est enlevée par les anges; ceux-ci
soutiennent 'auréole qui 'enveloppe (N. D. de Paris, xiv® s.), ou,
ultérieurement, touchent & son corps; c'est I'époque réaliste. Elle
a 4 la main droite la palme qui symbolise son triomphe (7bid.).

Sur la terre, les apotres, groupés autour de son fomheau ovvert,
n'y voient que des /s et des roses (tableau de Raphaél,au Vatican).
Saint Thomas, arrivé le dernier et toujours incrédule, recoit des
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mains de la Vierge sa ceinture, en témoignage de son Assomption
(Ibid. ; terre cuite de Luca della Robbia, & Florence).

Sur une tapisserie du xv¢ siécle, & Nantilly de Saumur,dixanges,
jouant de la harpe, de la guitare, du triangle, de la {liite, de la
trompette et de la viole, chantent le triomphe de Marie: Que est
ista que ascendit sicut aurora diel (Cani. cant., 1, 6). Pulchra ut
luna. Virgo Dei genitriz Maria. Viderunt eam filie Syon. Ecce stella
maris. O quam speciosa. A la cathédrale de Bourges, sur un vitrail
du xve siécle, se voit aussi ’'escorte d’anges musiciens.

Les Byzantins n’ont pas figuré I'Assomption : on passe sans tran-
sition de la dormition au couronnement, ce qui a élé suivi parle
mosaiste de I'abside de Sainte Marie Majeure, & Rome, ala fin du
xi11° siécle.

6. — Marie couronnée prend place, sur le méme trone, & la droite
de son Fils, qui met sa main sur son épaule, dans la mosaique ab-
sidale de Sainte Marie au Transtévére (x11° s.). Jésus lui dit, en dé-
roulant un phylactére : Veni, electa mea et ponam in le thronum
meum. Marie répond : Leva ¢jus sub capite meo et dextera illius am-
plexabitur e,

Marie est assise et alors elle s’'incline respectueusement ou age-
nouillée, attitude qui n’est pas antérieure au xv° siécle.

Elle regoit la couronne indifféremment des mains du Pére éter-
nel, du Fils ou du Saint-Esprit en homme (vitr. de Saint Etienne
du Mont, A Paris, 1584), ou encore d’'un ou deux anges.

Les anges l'encensent (portail de la Culende, cath. de Rouen,
xnie s.), ou fiennent des chandeliers en son honneur (égl. Saint
Thibault, Cote d’0Or, xme 5.}, un lis et une palme (retable de Monlc
Cassiano, 1527).

7. — Par son couronnement, Marie est constituée reine du ciel,
regina ceeli, comme chante 'Eglise. Aussi lui en attribue-t-on dés
lors tous les insignes : fréne, couronne, sceptre, manteau, flenr de
lis, globe du monde. Tous les ordres du ciel se groupent autour
d'elle, par exemple dans le beau tableau du couronnement par fra
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Angelico, au Louvre, qui la proclame en réalité, avec les litanies,
reine des anges, des prophéles, des apitres, des martyrs, des con-
fesseurs et des vierges.

Un tableau de Cimabue, au Louvre, représente Marie en majesté
et escortée d’anges, sujet qui remonte au moins au 1x° siécle, a
en juger par la mosaique absidale de Sainte Marie in Domnica, &

Rome.
8. — Types iconographiques. Fig. 388. Mort de la Vierge: iv. de
Tournai, fin du x1v® s. — Fig. 339. Enterrement de la Vierge :

bas-relief du x1ves., & N, D, de Paris. — Fig. 340. Couronnement
de la Vierge par le Christ : portail de la cath. de Reims, xiv® s, —
Fig. 341. Couronnement de la Vierge par les anges: cloche de
Joigny, xv°s.

CHAPITRE XX

L'ENSEMBLE DE LA VIE

1.—Laviedela Vierge est plus ou moins développée, selon I'espace
a occuper. Réduite & ses éléments essentiels, elle comprend cing
ou sept tableaux.

2. — En général, elle accompagne, dans les livres d’heures
gothiques, les différentes heures canoniales du Petit Office, ol les
scones sont ainsi réparties:

Matines : Annonciation.

Laudes : Visitation.

Prime : Naissance de Notre Seigneur,

Tierce : Annonce aux bergers ou adoration des mages.

Sexte : Préseniation an temple ou Adoration des mages.
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None: Fuite en Egypte ou Présentation au temple.
Vépres : Massacre des Innocents ou fuite en Egypte.
Complies : Mort ou couronnement de Marie.

CHAPITRE XXI

LE TRIOMPHE

1. — Le triomphe convient & la souveraine du ciel et de la terre,
Il se traduit de deux maniéres: la majesié et le char.

2. — La majesté comporte plusieurs éléments : un ¢réne complet
ou non, avec escabeau, gradin, socle élevé, siége orné, dossier,
dais ou pavillon; une gloire; une cour, formée d’anges et de
saints.

Les majestés sont trés fréquentes au moven Age et & la renais-
sance.

3. — Le triomphe est I'exaltation sur un char, avee une double
escorte de vaincus et de personnages qui rendent honneur & la
Vierge.

Sur une miniature du xve siécle, & la Bibliothéque Nationale, le
char est trainé par les trois animaux qui symbolisent la chasteté :
la panthere, la licorne et I'éléphant.

Le tableau le plus complet se voit & Conches (Eure), sur un vi-
trail de I'an 1533. Du Palais virginal sort un immense cortége qui
se dirige vers le Temple d’honneur. En téte marchent les arts libé-
raux et les vertus cardinales et théologales. Marie assise tient une
palme et un ange la couronne de sept étoiles. Le char éerase un
monstre, qui est Satan : derriére suivent les femmes impudiques,
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avec Vénus qui donne la main & 'Amour. Le sujet est expliqué par
ces vers:

l.a noble Vierge va triompliant en honheur
Du Palais virginal jusqu’au temple d’honneur.

4. — Un triomphe particulier est celui sur les hérésies. 1l a été
peint, & Rome, A la volte de Ssinte Marie de la Victoire, avee
cette inscription empruntée & la liturgie: Cwnctas hareses sola
interemisis (XvII© 8,).

5. — Lo triomphe sur la mort, par I’Assomption glorieuse, a été
rendu, au xvr© siécle, sur une minialure de la Bibliothéque natio-
nale, par un squelctie foulé parle pied droit de la Vierge, qui
a aussi une palme en main.

CHAPITRE XXII

LES EMBLEMES

1. — Les emblémes, qui constituent une des formes du {riom-
phe sont de deux sortes, suivant la source {d'ol1 ils émanent : bi-
bliques et exira-bibliques.

2, — Les emblémes fournis par la Bible se répartissent ainsi:

Astres: soleil, lone, étoile.

Arbres : palmier, cédre, olivier, platane, cyprés, tige de Jessé.

Plantes et fleurs : lis, rose et rosier: « It sicut dies verni cir-
cumdabant flores rosarum et lilium convallium » (Office de la
Vierge).

Oiseaur : colombe, tourlerelle, car il est dit dans le Petit office :
« Vidi speciosam sicut columbam ascendentem desuper rivos

aque.»
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Eau : fontaine, puits.

Monuments . cité, porte, tour.

Mobilier : miroir.

3. — En cegenre, il faut citer, & Rome, les beaux plafondssculp-
tés des églises de Sainte Marie ¢ Domnica et de Saint Marcel, qui
datent du xvi¢ siécle.

La coupole de la chapelle de la Vierge, & Saint Pierre au Vati-
can, procede plutot des litanies de Lorette, auxquelles cependant
elle mélange quelques emblémes bibliques (1757).

4., — Ces litanies fournissent le miroir de justice, le siége de la
sagesse, le vase spirituel, le vase £’honneur, le vase insigne de
la dévotion, la rose mystique, la fowr de David, la tour d’ivoire, la
maison d’ov, Lurche d'alliance,la porte du ciel, I'étoile du malin,

5. — En puisant dans la tradition ecclésiastique, on trouve en-
corela tulipe, Vanémone, le bdaton fleuri de Saint Joseph, 'agneau,
le temple du Saint-Esprit, le vase ot fume encens, le navire, la
licorne, la salamandre, U'enclume, la forét, la fournaise, la grappe
de raisin.

. — Dans le cimetiere de la Fléeche (Sarthe) existe la chapelle
de Notre-Dame des Vertus. La voite a été peinte,au xvire siecle, de
grands rinceaux, coupés de médaillons renfermant les emblémes
suivants qu'expliquent des 1égendes latines: Ciar, « currus gloriee
Dei » ; éloile, « stella stellarum » ; montagne, « fastigium virgi-
num » ; qurore, « aurora consurgens » ; buisson arden!, « rubus
incombustus » ; cyprés, « cypressus in monte Sion »; lwie, « pul-
chra ut luna » ; échelle du paradis, « scala paradisi; » arche de Noé,
« arca Noé »; bois de la vie, « lignum vite »; {rine de la grdce,
« thronus gratie » ; colonne dumonde, « columna mundi » ; cité de
refuge, « civitas refugii» ; boite ¢ reméde, « salus infirmorum »;
puits d'eau vive, « puteus aquaram viventium « ; élendard, «ter-
ror demonum. »

7. — Les couleurs liturgiques de la Vierge sont : le blanc, symbole
de pureté et le blew, qui rappelle la plénitude dela grice divine.
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Dans les anciens tableaux, sa robe estsouvent rouge, par allusion
a sa charité ardente et son manteau bleu.

8. — Types iconographiques. Fig. 342. La Vierge entre les roses
qui exprimont sa maternité et les lis sa virginité : broderie alle-

mande du xvi® siécle.

CHAPITRE XXHI

LES ATTRIBUTS

1. — Les altributs servent & caractériser Marie, surtout quand
elle est représeniée seule, en dehors de toute scdne historique. 1ls
se rapportent & plusieurs chefs.

2. — Reine, elle a le scepire, la flewr delis qui est la fleur royale
par excellence, la couronne. Elle est debout, « incedo regina »,
a dit Virgile de la reine des dieux, ou assise en majesté sur un
trdne et & la droite de son fils, lors du couronnement.

3. — Glorifiée, elle a un nimbe ou une couronne de douze étoiles,
le soleil pour auréole et la /une sous les pieds, suivant la vision de
Saint Jean dansl’Apocalypsc: un chawur d’anges lui fait escorte, car
la liturgie la proclame « regina cwlorum, domina angelorum. »

4. — Nouvelle Eve, elle écrase le serpent infernal ou dragon et
tient & la main Ia pomme fatale qui perdit le genre humain ; mais
elle enléve la malédiction qui pesait sur lui par son fruit, qui est
le Fils de Dieu : « Quod Eva tristis abstulit, tu reddis almo ger-
mine », dit ’liglise avec Saint Fortunat. A Benoite-Vaux, diocése
de Nancy, le symbolisme de cette pomme est expliqué par ce dis-

tique:
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Lava gerit natum, gestat fua dextera malum.
Mali per natum tollitur omne malum.

Si la pomme, & Marie, a fait notre malheur,
Le fruit de¢ votre sein fait tout notre honheur,

5. — Prolectrice de I'humanité, elle la couvre de son manteau,
lui donne le chapelet pour lui apprendre & prier et, an jugement

dernier, intercéde @ yenowx pour son salut.
6. — Son costume comprend un v¢éle par modestie, une robe ;

une ceinlure, signe de chasteté ; un manfeau, qui souvent remonte
sur sa téte ; des souliers, car la nudité des pieds en iconographic
est réservée & Dieu, aux anges et aux apOtres. Les statues habillées
lui mettent une espéce de chape.

7. — Elle tient sur son bras et, plus anciennementdans son gi-
ron, V'enfant Jésus, dont elle ne devrait jamais 8tre séparée, car son
plus grand privilége est sa maternité. Ce n'est qu'a partir du xvie
siécle, sous la préoccupation de l'idée de I'lmmaculée Conception,
qui pourtant ne I’exclut pas, qu'on le lui a enlevé.

CHAPITRE XX1V

MARIE AVOCATE ET PPROTECTRICE

1. — Dans le Salve regina, Marie est acclamée avocate du genre
humain, advacata nostra. Or ce role d’avocate, elle le remplit sur-
tout au jugement dernier. Au moyen 4ge, debout ou agenouwillée,
elle intercéde et fait appel 3 la miséricorde: elle est seule ou a pour
pendant I'un des deux saints Jean ; & Limoges et & Bourges, au
Xt siéele, c’est Saint Jean I’évangéliste.

A la facade de Saint Jouin de Marnes (x1° siécle), elle se tient dc-



240 TRAITE D'ICONOGRAPHIE

bout, immédiatement au dessous du Christ, assis en majesté: les
pélerins de la vie se dirigent vers elle, le bourdon & la main ; les
plus rapprochés se sont mis & genoux, dans 'attitude de la suppli-

calion.
Le Stabat est tres expressif sur ce motif iconographique :
Flainnis ne urar succensus,
Per te, Virgo, sim defensus
In die judieii.
Christe, cun sit hine exire,
Da per Malvem me venire

Ad palmam victorie,

2. — La protection se manifeste de deux manieres. Dans la pre-
micre, Marie étend son manteau sur ceux qui implorent son se-
cours. Une vision de Saint Dominique semble l'origine de ce type.
On voit sous ce manteau des gens de tous les étals, pape, cardinal,
¢vique, gentilhomme, ete. (Vierge de bon secours, 4 Nancy, xv° sié-
cle), ou des religicuz (les franciscains, sur une miniature du xnre
siccle), ou des membres d'une confrérie (sculp. de Venise, au mus.
de South-Kensington, x1ve siécle.)

Le donateur ou le client se tient & genoux aux pieds de Marie ct
dit, mains jointes, sur un phylactére: O muter Dei memento mei ou
toute autre invocation équivalente. La Vierge le regarde avec bien-
veillance et le fait bénir par son enfant.

lichappé & un danger, le picux fidele vient remercier Marie, un
cierge a la main (peint. de I'église d’Andressein, xv¢siécle), et en
iémoignage de reconnaissance, il laisse dans le sanctuaire vénéré
un tableau de la grice obtenue, un cceur avee ces lettres PGIU
(pro gratic recepta), un membre en cire (téte, jambe, pied, ceil, ete.)

3. — Type iconograplique. Fig. 343. Marie, protectrice des fran-
ciscains agenouillés & ses pieds : miniat. ital. du xm° siécle.
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CHAPITRE XXV

Lty MIRACLES ET APPARITIONS

1. — H est impossibled’entrer dans le détail des miracles opérés
par la Vierge et représentés par I’art. Je me restreindrai aux plus
populaires.

2. — Lo légende de Théophile, peinte sur verre & la cathédrale
du Mans et sculptée au porluil sud de la cathédrale de Paris
(xure siécle), fait aussi le sujet d’'un beau vitrail de la renaissance
aux Andelys.

Théophile signe un pacle avee l¢ diable, & quiil donne son dme,
4 condition qu’il recevra honneur et argent. — Repentant, il im-
plore la Vierge. — Celle-ci reprend le pacte au démon. — Llle le
remet & Théophile.

A consulter : Le miracle de Théophile, poéme du x1u® siéele, par
Gauthier de Coincy, in-8°, 1846.

3. — L’histoire de 'abbesse a été peinte & Angers, 4la fin du xv*
siécle, dans I'église de 1’Esviére avec ce quatrain :

( oime une abhesse fut vers I'évesque accusée,

Par la Vierge Marie d'enfant fut délivrée.

L'ange porla 'enfant au boys i ung hermite,

Lequel enfant fut depnis esvesque de trés grant mérite.

4. — Parmi les apparitions, celle i Saint Bernard est des plus
célebres : du sein de Maric coule un jet de lail qui atteint ses 18-

vres et donne & sa parole la plus exquise douceur (tabl. du xvie sié-
cle, & Angers.)

It i6
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